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Wzajemna mitos¢
Sztuka filmowa o relacjach w rodzinie

Bo géry mogq ustqpic i pagdrki sie zachwiac,
ale mitos¢ moja nie odstqpi od ciebie.
(Biblia, Ksiega Izajasza, 54,10)

Najwieksze odkrycie filmu polega na zdolnosci ukazywania naszym oczom najprostszych,
a zarazem najtrudniejszych do pokazania stosunkéw miedzyludzkich.
(Jean Duvignaud, ,Socjologia sztuki”)

Kazda rodzina ma wtasne sekrety i tajemnice, dostepne jedynie jej poszczegdlnym
cztonkom. Nieodtgczny rodzinie jest rowniez poufny kod, rozumiany tylko przez nalezace do niej
osoby. Posiada takze swdéj model uczu¢, wyobrazen, motywéw, wzajemnego zrozumienia,
zainteresowan (Rembowski, 1972, s. 15-16). Wszystko to szkicuje niepowtarzalny $wiat danej
rodziny, portret, zyskujagcy barwy i potaczenia miedzy poszczegélnymi elementami dzieki
relacjom miedzyludzkim. Dopiero one przyczyniajg sie do funkcjonowania i zycia, ktére daje
tworzacym ja ludziom. Relacje rodzinne 1aczg wspdélnote osdb, ktdra, jako nierozerwalna catos¢
powinna stanowi¢ interpretacje danych o zyciu jej cztonkéw. Najwazniejsza w tym zwigzku
okazuje sie zatem osoba, wchodzaca w relacje z drugg osoba. Relacja ta natomiast oznacza
zawsze relacje nie ,obok siebie”, ,przy sobie”, ,nad sobg”, ,poza sob3” czy ,przeciw sobie”,
a relacje ,ku sobie” i drugiemu. Nad wszystkimi wydarzeniami, sprawami czy problemami w
rodzinie nalezy zastanawia¢ sie wtasnie z perspektywy relacji osobowych. To one stanowig
pryzmat, poprzez ktéry nalezy patrze¢ na wszelkie zachowania 0s6b uczestniczgcych w Zyciu
rodzinnym (Kukotowicz, 1984, s. 11).

Mozna zatem powiedzieé, ze relacje w rodzinie tworza jej obraz. Doskonata ,sceng” na
jego ,ozywienie”, wprawienie w ruch, przyjrzenie sie mu, okazuje sie film. Jak podkresla Henryk
Depta (1975, s. 20-21), przede wszystkim ze wzgledu na charakterystyczne dla niej
uwrazliwienie, otwarcie na $wiat wspotczesny, szeroko$¢ odbioru czy sugestywno$c¢
oddzialywania, wptywania przekazem na uczucia i mysli odbiorcy, uprzywilejowana pozycje
wsrod dziedzin sztuki zajmuje sztuka filmowa. Wyzwalane przez film wzruszenie przyczynia sie
do tego, ze przedstawiane przez niego obrazy zostajg nie tylko zmystowo odebrane, lecz takze
gteboko uczuciowo przezyte. Uczuciowe przezycie przekazu dzieta sztuki filmowej wigze sie
rowniez z konkretnym postrzeganiem rzeczywisto$ci i pogladami na nig, a zwlaszcza
z odbieraniem cztowieka i sytuacji miedzyludzkich. Tylko bowiem konkretni ludzie, sytuacje,
w ktérych sie znajdujg czy wazne dla nich sprawy moga widza poruszy¢ i wptynaé na jego
widzenie Swiata (tamze, s. 52).
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Sztuka filmowa stosunkowo najszybciej i najodwazniej podejmuje sprawy wspotczesnej
rzeczywistosci. Depta podkresla, Ze ukazujac bolesng problematyke naszej wspo6tczesnosci, film
czesto ja krytykuje i jako sztuka zwigzana z rzeczywistoscia jest do krytyki powotany (tamze,
s. 53). Warto jednak zwrdéci¢ uwage na zmiany w kinie wspdtczesnym. Obecnie filmowcy
najczesciej ukazujg intymne, wielowymiarowe portrety ludzi, unikajac jednoczes$nie ich
oceniania. Powstaja dzieki temu obrazy operujace emocjami i zarazem apelujace do emocji
odbiorcy, sktaniajace widzoéw niekoniecznie do oceny, raczej do refleksji. Poza tym ukazujgc
codzienng rzeczywisto$c¢ i czynigc z niej wielki temat kina tworcy filmowi sprawiaja, ze zyskuje
ona na znaczeniu, jest wazna, dostrzezona, zauwazona. ,Kino dokonuje rewolucji, tej
mianowicie, Ze mozemy widzie¢ to, co dotychczas tylko dostrzegaliSmy” (Leger, 1970, s. 189).

Dzieto filmowe ukazuje nie tylko sam $wiat, lecz takze réznorodne relacje miedzyludzkie.
Kino najwiecej opowiada o czlowieku nie poprzez jego stowa o wilasnych przezyciach czy
introspekcje psychologiczng, lecz ukazujac drobne gesty, reakcje czy zachowania w réznych
sytuacjach. Film zatem moze okaza¢ sie sztuka, ktéra w niezastgpiony sposdéb uchwyci
rzeczywisto$¢ i zblizy do niej widza. Wedtug Jeana Duvignaud ,najwieksze odkrycie filmu polega
na zdolno$ci ukazywania naszym oczom najprostszych, a zarazem najtrudniejszych do
pokazania stosunkéw miedzyludzkich” (Duvignaud, 1970, s. 147). Wspdélzawodniczac
z literaturg piekna, sztuka filmowa potrafi uchwyci¢ zycie wewnetrzne cztowieka. Bela Balazs
twierdzi, ze ludzka twarz ma ogromng site wyrazu, poniewaz odbijajg sie na niej najskrytsze
mysli i uczucia. ,Jezeli widzimy przed soba twarz w zblizeniu to odkrywamy w niej kazdy
szczego6t, jakbySmy patrzyli na nig przez mikroskop. Moze to by¢ twarz bardzo zdyscyplinowana,
opanowana, lecz i taka zdradzi przed widzem, Zze ukrywa co$ lub ktamie. (...) Film pokazuje,
odkrywa przed nami wszystkie najbardziej ukryte uczucia” (Balazs, 1987, s. 75).

1. Kontemplacja o miltosci. Mito$s¢ w relacjach z drugim czlowiekiem jako wstep
do mitosci Boga

Bardzo wazna cecha wspdlnoty jest silna wiez psychiczna. Powstaje ona nie tylko na
gruncie zwigzkéw obiektywnych, lecz takze wspdlnych przekonan, uczu¢ czy akceptowanych
wartosci. Dlatego rodzina okreslana jest terminem communio personarum, co oznacza wspoélnote
0s6b, wspolnote matzenska, rodzicielska, wychowawczg, gospodarczg, a zarazem wspolnote
emocjonalnych przezy¢, niedostepnych poza rodzing (Minkiewicz, 1995, s. 4). System maz -
zona, jak pozostate systemy w ramach rodziny, to system spoteczny w tym znaczeniu, ze dwie
jednostki wspoétdziatajg ze sobg poprzez wspdlne zobowigzania, wzajemne oczekiwania i
odpowiednie zachowanie sie wobec samych siebie, wobec innych cztonkéw rodziny oraz wobec
0s6b spoza kregu rodzinnego (Rembowski, 1972, s. 17). Partnerzy tworzacy wiezi rodzinne
wnosz3 do matzenstwa wzajemng mito$¢, wtasne cechy charakteru oraz cechy spoteczne (takie,
jak pochodzenie, wyksztatcenie, zawod), system warto$ci i warunki materialne. Zawarcie
malzenstwa rozpoczyna czas wypracowywania kolejnych elementéw wiezi rodzinnej. Nalezg do
nich: wzajemna wyrozumiato$¢, tolerancja, zaufanie, wspoélne cele i zainteresowania,
dopasowywanie cech charakteru, wspétzycie seksualne oraz dzieci. To jednoczesnie sity, ktére
wzmacniaja i zapewniaja nierozerwalno$¢ rodziny (Kawula, 2003, s. 489).
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Prawdziwym, a zarazem najwazniejszym spoiwem taczacym jest jednak wzajemna
mito$¢ i odpowiedzialno$¢ moralna (Rembowski, 1972, s. 14). To one stanowig podstawe
zdolnosci regeneracyjnych rodziny, wewnatrzrodzinne atuty funkcjonowania. Wzajemna mito$¢
przezwyciezy najwiekszy Kryzys, poniewaz zostang odnalezione wtasciwe sposoby poradzenia
sobie z nim. Szczere rozmowy, postugiwanie sie poczuciem humoru, wspélna zabawa, a przede
wszystkim otwarte wyrazanie uczu¢ $wiadcza o tym, ze wzajemne zaufanie nie wyczerpuje sie,
a sita faczaca rodzine i niepozwalajaca jej upasé, jest mito$¢. To ona spaja rodzine, ale to réwniez
ona jg rozpoczyna.

Bardzo intymny i poruszajgcy portret rodziny przedstawia Derek Cianfrance w swoim
filmie Blue Valentine (2010). Dean i Cindy to dwoje ludzi, ktérych potaczyto silne uczucie
i wzajemna fascynacja, a zarazem dwoje ludzi, ktérych zwiazek przezywa kryzys. Rezyser
prowadzi bowiem podwdjng narracje. Z jednej strony widz obserwuje mtodych, zakochanych w
sobie ludzi, z drugiej natomiast tych samych bohateréw kilka lat p6Zniej - matzenstwo, ktére sie
rozpada. Rownolegle poprowadzone czesci réznig sie miedzy soba kolorami. Barwy scen
ukazujacych szcze$liwych i zakochanych Deana i Cindy sa rozswietlone, intensywne, ciepte,
»Zywe”, nasycone, natomiast barwy scen przedstawiajacych kryzys w zwigzku bohateréw -
ciemniejsze, stonowane, czesto pojawia sie kolor niebieski, ktéry kreuje tesknote za czyms$
nieskorficzonym, uwypukla wszechobecng w danej opowies$ci melancholie, ,fagodny smutek”.
Dzieki temu, Ze odbiorca oglada naprzemiennie fragmenty dopiero poznajgcych sie miodych
ludzi i ich zycie po latach, obserwuje zderzenie tak naprawde dwoch odmiennych opowiesci,
historia ta silniej na niego oddzialuje, moze wywotywa¢ pewnego rodzaju zaskoczenie,
zdziwienie czy nawet szok, bowiem widz juz od samego poczatku postawiony jest przed
dylematem: co stalo sie z tak piekng mito$cig?

Jak podkresla C.S. Lewis (2010, s. 114), gdy cztowiek sie zakochuje, na poczatku bardzo
czesto ,pojawia sie po prostu zachwyt i zaprzatniecie mysli osoba kochang - ogodlne
i nieokreslone zaprzatniecie nig cala. (...) Cztowiek ten kontempluje mito$¢”. Kiedy Dean poznaje
Cindy, nie potrafi przesta¢ o niej mysle¢. Podczas rozmowy z kolegg przyznaje sie do tego, ze
czuje, jakby ja znat od bardzo dawna. Méwi o niej: ,Jest inna. To tylko przeczucie. Czasem
styszysz kawatek i musisz zatanczy¢”. Dean jest zafascynowany Cindy, a ona nim. Rezyser
prezentuje subtelne, piekne sceny, pokazujace rozwéj uczucia dwojga ludzi od ich pierwszego
spotkania. ,Gra” zblizeniami twarzy aktoré6w poteguje wrazenia widza. Aktorzy doskonale
kreujg bohateréw peinych mitosci, wzajemnego zachwytu i zaufania. Odbiorca moze mie¢ nawet
wrazenie, ze ,podglada” bardzo osobiste czuto$ci i oznaki sympatii miodych ludzi. Mimo
niesprzyjajacych okolicznosci, a moze nawet lekkiego sprzeciwu rodzicow (dziewczyna
zamierza studiowac¢ medycyne, ma ambitne plany na przyszto$¢, chtopak nie skonczyt nawet
szkoty, zyje chwila i pracuje dorywczo), para daje sie ponies¢ prowadzgcemu ich, silnemu
uczuciu. Wydaje sie, ze rzeczywiscie tylko oni istniejg, nie ma nikogo wiecej na Swiecie, tak jak w
piosence You and me, ktorg znajduje Dean i dedykuje Cindy nazywajac ten utwor ,ich piosenkg”.

Sytuacja sie zmienia, kiedy Cindy zachodzi w cigze. Wéwczas w ustach Deana pojawia sie
magiczne stowo ,rodzina”. Chlopak postanawia jg poslubi¢: ,Zrébmy to. Zostanmy rodzing.
Kocham cie”. Slub to ostatnia scena, ktéra ukazuje mito$é Cindy i Deana sprzed lat. Zostaje ona
skonfrontowana ze sceng ich rozmowy po jednej z ki6tni. Oboje biora pod uwage dobro ich
corki. Cindy chce sie rozsta¢ z mezem, zeby Frankie nie patrzyta na to, jak traktuja sie jej rodzice.
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Dean natomiast przeprasza zone, przypomina przysiege matzenska, obiecuje poprawe i prosi o
jeszcze jedna szanse: ,Po prostu walcze o moja rodzine. Nie wiem co robié. Powiedz mi, jaki mam
by¢”. Nie chce naraza¢ corki, ktora go kocha i z ktérg ma bardzo dobry kontakt, na dorastanie w
rozbitej rodzinie. Cindy natomiast, znuzona codziennymi pretensjami i oczekujgca od meza
czego$ wiecej od bycia jedynie mezem i ojcem ma juz dosy¢ takiego zycia: ,Nie wychodzi nam,
zle sie traktujemy. Nie moge sie zmienié, ty tez nie. Co mozna zrobi¢”. Podczas jednej w
wczesdniejszych rozméw Cindy zdradza swoje prawdziwe pragnienia. Chciataby, Zeby Dean
osiagnat w Zyciu co$ wiecej, Zeby zrealizowat jakie$ swoje marzenie. MeZczyzna natomiast broni
sie: ,Kim jestem w twoim wymarzonym scenariuszu? Nie chciatem by¢ mezem ani ojcem. To nie
byt méj cel w zyciu. Niektdrzy taki maja, nie ja. Ale okazato sie, ze tego pragne. Nie chce robi¢ nic
innego. Mam prace po to, by méc sie wami zajmowac”.

Kto jest odpowiedzialny za kryzys w ich zwigzku? Czy Dean, ktéry nie ma marzen,
aspiracji, planéw na przysztos$¢ i pograza sie w natogu, naduzywajac alkoholu? Czy moze Cindy,
ktéra zbyt duzo oczekuje i wymaga od innych, stajgc sie oschta i oziebta? Mimo ciggtych
pretensji, ktotni, sporéw, nieporozumien i wzajemnego obwiniania sie wcigz sg jednak razem. Co
przyczynia sie do tego, Ze nie postanawiajg sie rozsta¢? Co ich jeszcze taczy? Czy to z powodu
coreczki, ktérej nie chca narazi¢ na zycie bez jednego z rodzicéw? A moze to tylko rutyna i
codzienno$¢ ,przykryty” wielka mito$¢, a oni ciagle jeszcze nie przestali sie kocha¢? Czy tych
dwoje w ogdle taczyta kiedys$ mitos¢?

Jedna z wypowiedzi Deana mozna potraktowaé symbolicznie. Mezczyzna méwi do Zony,
Ze pragnie jej, a nie tylko jej ciala. Rzeczywiscie Cindy przestaje Deanowi okazywac uczucia, jest
»,0becna” w jego zyciu jedynie ciatem, jakby przestalta go kocha¢. Dean natomiast wrecz
przeciwnie - owszem, naduzywa alkoholu, ale nie ulega watpliwosci, Ze ciggle kocha swoja Zone.
Mezczyzna nie chce jej straci¢, nie wyobraza sobie Zycia bez niej, w koncu nawet obiecuje
zmieni¢ sie, by zastugiwa¢ na mito$¢ swojej ukochanej. C.S. Lewis podkresla wzniosto$¢
i straszliwo$¢ mitosci. ,Nawet kiedy nie da sie nie zauwazy¢, ze matzenistwo z ukochana osobg
nie moze prowadzi¢ do szczeScia - kiedy nie oferuje ono innego zycia niz opieka nad
nieuleczalnym inwalida, borykanie sie z beznadziejng biedg, wygnaniem czy hanbg - mito$¢
erotyczna bez wahania stwierdza: Lepszy brak szcze$cia z nig niz szcze$cie bez niej. Chocby
i serce miato pekna¢, byle tylko razem” (tamze, s. 132). Jezeli cztowiek uczci w swoim Zzyciu
mito$¢ w takim zakresie, w jakim pozwala na to mito$¢ Boga i bliznich, to moze sie ona nas sta¢
sposobem przyblizania sie do Boga. Istniejgce w mitosci catkowite oddanie to wbudowany
w ludzka nature paradygmat czy przyktad mitosci, ktéra cztowiek powinien praktykowaé wobec
Boga. Mito$¢ do drugiej osoby, w ktorej cztowiek sie zakochuje i z ktérg zaktada rodzine pozwala
zrozumied, co oznacza Caritas - mito$¢ Boga i blizniego (tamze, s. 135).

Blue Valentine to dojrzaty, szczery i piekny film o uczuciach, ktéry pokazuje, jak wazna
jest mito$¢ w relacjach z druga osobg — mito$¢ w matzenstwie. Rezyser nie daje odpowiedzi na
wiele pytan, pojawiajacych sie w dziele, ale to nie one okazuja sie istota obrazu. Operujacy
emocjami film konfrontuje szczeScie z cierpieniem, mito$¢ z obojetnoscia i bélem. Rezyser nie
pokazuje przeciwstawnych uczu¢, w tej opowiesci nie ma nienawisci, bowiem istotg tego dzieta
jest mitos¢, ale mitos¢ nie w kolorze czerwieni, tylko w kolorze niebieskim, ktéry podkresla
zadume, skupienie, autorefleksje nad mitoscig czy - uzywajac stow C.S. Lewisa - kontemplacje
o mitosci. Niewatpliwie wazna sceng, jakby podsumowujaca sytuacje i stan bohateréow, jest
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scena wspolnego szukania $lubnej obraczki w przydroznych zaroslach. Blue Valentine to bowiem
film o poszukiwaniu prawdziwej mitosSci i o poszukiwaniu mitosSci gdzie$§ na drodze wspo6lnego
zycia zagubionej, cze$ciowo utraconej, ale takiej, ktorg jeszcze mozna odzyskaé. Jakze
prawdziwe wydaja sie w obliczu tej konkluzji stowa piosenki You always hurt the one you love,
$piewanej przez Deana dla Cindy podczas jednego z ich pierwszych spotkan.

2. Emocjonalna samotnos$c¢. ,Przepas¢” w relacjach rodzicow z dziecmi

Rodzine jako fundamentalng komdrke wytwarzania spotecznego charakteru i spotecz-
nych ideatéw oraz dajaca zycie i wychowujaca instytucje, w ktérej panujg intymne, bezposrednie
wzajemne stosunki uczuciowe, okresla sie grupa pierwotng (Rembowski, 1972, s. 12). To w niej
budowane sg wzajemne relacje i wspdlne zycie rodzinne. Relacje w rodzinie opieraja sie na
bogatej i dodatniej tresci emocjonalnej, ktéra, umozliwiajac zaspokojenie potrzeb psychicznych
i spotecznych, taczy poszczegdlne, nalezace do niej osoby. Tres¢ tych relacji stanowig mysli,
uczucia i pragnienia oraz wzajemne postawy, jakie zajmuja wobec siebie poszczegdlni
cztonkowie rodziny. Ksztaltowane i rozwijane m.in. przez normy i wzory kulturowe, spoteczne i
osobowosciowe, przedstawiaja szczegbélnego rodzaju zaleznosci, ktére zachodzg w okreslonych
warunkach spotecznych i pod wptywem okres$lonych czynnikéw psychologicznych (tamze, s. 18,
112-113). Stosunki miedzyosobowe okazujg sie zdeterminowane panujgcg w domu atmosfera
uczuciowa. Rodzice jako pierwsi pomagaja dzieciom w identyfikowaniu emocji, ich akceptacji
czy ich wigzaniu z sytuacjami spotecznymi. Dzieki ich spoéjnym komunikatom dzieci
wyksztatcajag umiejetnosci, zwigzane z trafnym wyrazaniem i odczytywaniem emocji. Unikanie
przez rodzicow okazywania uczué czy zaprzeczanie pojawiania sie tych negatywnych przyczynia
sie do tego, ze wychowankowie mogg mie¢ zaburzone wzory reagowania emocjonalnego.

Rodzina to pierwsza scena, na ktérej dziecko ,probuje” poszczegoélnych emocji, reakcji
i relacji, okazuje swoje emocje, mowi o nich, radzi sobie z nimi. Zadaniem rodzica jest natomiast
aktywna obserwacja, zainteresowanie, odpowiednie reakcje. Rodzic, wprowadzajac dziecko w
$Swiat emocji moze rowniez przybrac role aktora czy nauczyciela swojego dziecka. Wowczas to
ono staje sie obserwatorem, zapamietujagcym to, a pdéZniej wprowadzajagcym w zycie. Dzieki
wyrazaniu i wyjasnianiu wlasnych emocji dzieciom rodzice prezentuja przyktadowe ekspresje
emocjonalne i sytuacje, w ktorych one wystepuja. Warto podkresli¢, ze wazne sg odczucia matki
i ojca na temat wtasnych emocji (rozpoznawanie do$wiadczanych emocji, odréznianie jednych
od drugich, méwienie i opisywanie emocji, odpowiadanie na pytania dotyczace emocji, stosunek
do wyrazania i kontroli emocji), stosunek do emocji dzieci oraz emocjonalne prowadzenie
wychowankéw. Emocje wyrazane przez rodzicéw to bardzo wazny interpersonalny regulator
spoteczno-emocjonalny. To wtasnie oni uswiadamiajg dziecku emocjonalng warto$¢ i inten-
sywno$¢ poszczegolnych doswiadczen oraz sposoby modelowania emocji odpowiednio do
sytuacji.

Na rozwdj emocjonalny dzieci i ich zycie uczuciowe wptywa zaspokajanie potrzeb
psychicznych dziecka przez jego rodzicow. Omawia je Maria Ziemska (1973, s. 26-29), uznajac je
za niezwykle wazne w ksztalttowaniu wilasciwych postaw rodzicielskich. Rodzice powinni
zaspokaja¢ potrzebe zyczliwosci, ciepta i mitosci. WigZze sie ona z radoscia z narodzin,
cierpliwoscia, akceptacja dziecka i tolerancja jego r6znych zachowan. Dzieci potrzebuja réwniez

ISSN 2082-7067 3(19)2014 KWARTALNIK NAUKOWY



RELACJE W RODZINIE

kontaktu z rodzicami, ich czujnosci i wspotdziatania. Potrzeba ta aczy sie z potrzebg wzoru.
Ziemska mowi takze o potrzebie szacunku dla rozwijajacej sie odrebnej jednostki oraz potrzebie
samourzeczywistnienia. Dziecko powinno mie¢ poczucie wlasnej wartosci, pewnos¢ siebie,
wiare we wilasne sity oraz poczucie, ze jest pozyteczne i potrzebne. Zaspokajanie tych potrzeb
z jednej strony pokazuje, jaki stosunek do swojej roli rodzicielskiej prezentuja rodzice, z drugiej
natomiast wptywa na jako$¢ jej odgrywania. Ziemska zwraca uwage na przes$wiadczenie
o waznosci roli rodzicielskiej, stopien identyfikacji z rolag oraz tre$¢ motywacji wspétzycia
rodzinnego. Roli rodzicéw nie da sie przeceni¢ w zyciu mtodego cztowieka, ktéry powoli
dojrzewa i ksztattuje samego siebie (tamze, s. 25).

Dzieci potrzebuja bliskiej relacji z rodzicem. Dzieki niej czujg sie kochane i bezpieczne.
Stosunki rodzinne, a zatem porozumienie czy konflikty miedzy rodzicami, maja ogromne
znaczenie dla prawidlowego lub zaburzonego rozwoju emocjonalnego. Duza role odgrywa
réwniez m.in. nadmiar lub niedobdr uczu¢, jakimi darza dzieci oraz ilo$¢ poSwiecanego czasu.
Dojrzewaniu spotecznemu i rozwojowi osobowos$ci matego czlowieka sprzyja zaufanie
w relacjach z rodzicami. Odtracanie i lekcewazenie dziecka wzbudza w nim poczucie krzywdy
i nieufnosci nie tylko do rodzicéw, lecz takze rowiesnikéw. Dzieci i mtodziez potrzebujg mitosci,
poczucia bezpieczenstwa i stabilno$ci oraz wiedzy, komu moga ufa¢, na kim polega¢, kogo
poprosi¢ o pomoc czy rade (Rembowski, 1972, s. 69, 111-112).

Problem ,przepasci” w relacjach miedzy rodzicem i dzieckiem przedstawia Michel
Franco w swoim filmie Pragnienie mitosci (2012). Alejandra i jej ojciec Roberto tworza kochajaca
sie rodzine i, chociaz s3 dla siebie wzajemnie wsparciem, nie potrafig ze sobg rozmawiaé.
Dziewczyna, ktorg przesSladujg znajomi ze szkoly, przekraczajac granice molestowania
seksualnego, nie wyjawia ojcu przyczyn swojego smutku. Roberto natomiast oktamuje cérke,
mowigc, ze idzie do pracy, a ktadzie sie z powrotem do t6zka. Wymieniajg jedynie ciagle pytania
0 samopoczucie, wyglad czy wydarzenia minionego dnia. Odpowiedzi jednak pozostaja
przemilczane. Powolne tempo akcji, dtugie sekwencje i czesto szokujace obrazy wzmacniane s3
pojawiajacg sie wymowng cisza, bedaca najbardziej trafnym symbolem relacji miedzy ojcem
i corka. Moze to brak gotowos$ci do prosby o pomoc? Moze brak zaufania? Moze decyzja
o uchronieniu kochanej osoby przed bolesng i wstydliwg prawda, ktorg trudno bedzie znie$¢?
A moze po prostu strach przed utratg mitosci i zaufania drugiej osoby po poznaniu hanbigcej
prawdy? Obecna w relacjach Alejandry i Roberta troska i przywigzanie powinna zosta¢
wzmocniona szczerg komunikacja i otwarto$cia miedzy nimi. Bez niej bowiem ich cierpienie nie
zmniejsza sie, wrecz przeciwnie - zwieksza, pograzajac oboje w emocjonalnej samotnosci.

Emocjonalna samotnos¢ to gléwny temat dzieta Doroty Kedzierzawskiej,
zatytutowanego Wrony (1994). Tytutlowa ,Wrona” to dziewiecioletnia dziewczynka, zyjaca z
matka. Zapracowana kobieta nie okazuje mitosci i ciepta corce, ktora tak naprawde musi radzié
sobie sama. Perspektywa powrotu ze szkoty do pustego domu powoduje, Ze Wrona wybiera
samotne snucie sie po miescie i plazy. Pustka ogromnej plazy i niedostepne dla niej miasto
poteguja i symbolizujg zarazem jej poczucie samotnosci. Czasem jedynie zajrzy przez okno do
pracy matki, Zeby wiedzie¢, Ze ona ciggle istnieje. Zmeczona po powrocie do domu nie przytuli
corki nawet przed snem, odtrgcajac jej pragnienia czutos$ci. Brak matczynego uczucia owocuje
porwaniem przez Wrone trzyletniej dziewczynki. Dziewieciolatka przenosi relacje z wtasng
matka na relacje z Mata. Z jednej strony jest to relacja dziecka z matka - skazana tylko na nig

. oesermano




RELACJE W RODZINIE

dziewczynka bedzie musiata jg mimo wszystko kocha¢, tak jak Wrona kocha swojg matke,
z drugiej natomiast - relacja matki z dzieckiem. Pragnaca kogos$, kto bedzie ja kochal, planuje
ucieczke ,na koniec $wiata”, podczas ktérej odgrywa dwie role: matki idealnej - opiekuniczej,
czutej, kochajgcej oraz matki znanej prawdopodobnie z wlasnego do$swiadczenia - krzykliwej,
nerwowej, bezustannie sie ztoszczacej. Wrona krzyczy do Matej: , Ty gnoju maty, matki trzeba
stucha¢”. Strach w oczach dziewczynki satysfakcjonuje dziewieciolatke, poniewaz wiaze sie z
przewaga, moze nawet zmusi¢ do mitoSci, tak jak dzieje sie to w przypadku Wrony. Chociaz
matka jg odtraca i nie okazuje uczu¢, jest w jej zyciu, daje namiastke i ztudzenie bliskosci. Kiedy
Mata w koncu méwi, ze jg kocha, Wrona zaczyna rozumie¢, gdzie tak naprawde moze odnalezé
to, czego szuka - w ramionach matki. Dziewieciolatka odprowadza dziecko do jego matki, a sama
wraca do swojego pustego domu i oczekuje powrotu wiasnej mamy. Chociaz znuzona i zme-
czona kobieta prosi corke o spokdj, ta zbiera w sobie odwage, by podja¢ jeszcze jedng prébe -
skulona na podtodze kilkukrotnie cichym gtosem powtarza stowa: ,Przytul mnie”. Nie wiadomo,
czy dziewczynka wreszcie odnajduje w ramionach matki ukojenie i bezpieczenstwo. Istotg filmu
jest jednak co$ innego. ,Dziecko, ktoremu skapi sie pieszczot, mysli, Zze tak wtasnie ma by¢.
Predzej za taki stan rzeczy sktonne jest obwinia¢ siebie, niz wyidealizowanego rodzica. Dzieci
nie pytajg: dlaczego rodzice mnie nie kochajg, tylko: co we mnie jest ztego, Ze nie jestem wart ich
uczucia” (Cyganek, 2004, s. 32).

3. Tozsamo$¢, zlo i moralno$é, cielesno$¢, duchowe dorastanie. Postawy
rodzicielskie a dorastajace dziecko

Zmiany w znaczeniu poszczeg6lnych funkcji rodziny sprawiajg, Ze powstaje jej odmienny
obraz. Wspoétczesne warunki Zycia, anonimowo$¢, wieksza autonomizacja jednostek oraz
czestsze przebywanie poza domem przyczyniajg sie do ograniczenia funkcji kontrolnej. Ze
wzgledu na obecno$¢ wielu instytucji zaweza sie takze obszar dziatania rodziny w ramach
funkcji socjalizacyjno-wychowawczej. Brak satysfakcji seksualnej jednego lub obojga
wspoétmatzonkéw przyczynia sie do konfliktow czesciej niz przed laty (funkcja seksualna). W
zwigzku z indywidualnymi celami poszczeg6lnych cztonkéw rodziny nastepuje partykularyzacja
dochodéw (funkcja materialno-ekonomiczna). Wcigz pozostaje wazna, a nawet staje sie coraz
bardziej istotna funkcja emocjonalno-ekspresyjna. Nastepuje bowiem wzrost rangi uczué
wyzszych w rodzinie, przede wszystkim mitosci (Tyszka, 2003, s. 147-150). Zmiany w obszarze
tych funkcji wskazujg na to, Ze z jednej strony zwiekszyta sie indywidualizacja cztonkéw
rodziny, z drugiej strony natomiast jeszcze bardziej potrzebujg oni rodzinnego wsparcia, mitosci
i ciepta. Indywidualizacja wigze sie z autonomizacja oraz egalitaryzacjg, skutkujgcymi
zmniejszaniem sie spdjnosSci rodziny, jej dezintegracja i dezorganizacja. To z kolei wzmacnia
i wywyzsza role mitosci - jako tej, ktéra mimo rosnacej niezaleznosci cztonkéw rodziny nie
pozwoli zerwa¢, a nawet silniej podbuduje i umocni wiezi i relacje w rodzinie. To przywodzi na
my$l postawy rodzicielskie jako uksztattowane podczas peienia funkcji rodzicielskich
catosciowe formy ustosunkowania sie rodzicow (osobno matki i ojca) do dzieci, do zagadnien
wychowawczych (Rembowski, 1972, s. 55). Dzieki nim bowiem moga zosta¢ zbudowane
prawidtowe relacje w rodzinie. Jak podkresla Maria Ziemska (1973, s. 36) utrwalone postawy
wobec dziecka, przyczyniajac sie do nasilenia pewnych typéw interakcji, sprzyjaja powstawaniu
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pewnych cech osobowosci dziecka. Znaczenie ich mozna zauwazy¢ w zaKkresie rozwoju
sprawnos$ci umystowej, uczuciowos$ci, aktywnosci i uspotecznienia dziecka oraz dobrego lub
ztego przystosowania w szkole i stosunku do dorostych. U podtoza niewtasciwych postaw, jak
twierdzi Ziemska (tamze, s. 54), znajduje sie nadmierny dystans uczuciowy wobec dziecka lub
nadmierna koncentracja na nim. Dystans uczuciowy moze skutkowaé postawa unikajaca lub
odtracajaca, natomiast nadmierna koncentracja postawg nadmiernie chronigca lub nadmiernie
wymagajaca. Te niewlasciwe postawy wobec dzieci mozna odnalez¢ w wielu filmach,
przedstawiajacych skomplikowane relacje w rodzinie.

Rodzina zmienia sie w grupe dysfunkcjonalng wtedy, gdy sity wewnetrzne, wieZ miedzy
jej cztonkami ulega rozbiciu (Jarosz, 1980, s. 72). Niemozno$¢ zaspokojenia w niej
emocjonalnych potrzeb dziecka, Zle wptywa na jego rozwdj emocjonalny. Brak wiezi
uczuciowych, poczucie wyobcowania i odrzucenia mogg okaza¢ sie czynnikami zdecydowanie
bardziej patogennymi niz niedostatek. Potwierdzaja to, zdaniem Stanistawa Kawuli (2003, s.
486), przypadki wykolejenia dzieci i mtodziezy z rodzin dobrze sytuowanych. Historie chtopaka,
ktéry nie odnajduje u swoich rodzicéw wsparcia, przedstawia Jan Komasa w filmie Sala
samobdjcow (2011). Rodzina Dominika wydaje sie na wskro$ idealna - bogaci rodzice
zapewniajg jedynemu synowi doskonate warunki zycia, majg satysfakcjonujace ich prace, syn
uczeszcza do dobrej szkoty, razem chodza do teatru i opery. Zapracowani i zajeci wlasnymi
karierami nie zauwazaja, ze w zyciu ich dojrzewajacego i dorastajacego syna pojawia sie kryzys
wlasnego ,ja”. Przed osiaggnieciem ustabilizowanego poczucia tozsamosci dziecko ,prébuje”
réznych rol. Po drodze, czasami trwa to dluzszy czas, zanim pojawi sie poczucie stabilnosci,
moze sie zdarzy¢, ze kto§ bedzie ,przymierzal” osobowo$¢ o cechach przestepczych lub
osobowo$¢ niekonwencjonalna. Jednostka moze przezywac kryzys tozsamosci, podczas ktérego
zastanawia sie nad wiasnymi celami i wartoSciami, wcigz poszukujac trwatego zobowigzania.
Rodzice Dominika wytworzyli we wtasnych wyobrazeniach i mys$lach rodzine, ktora jak ,domek
z kart” runeta, poniewaz nie zostata zbudowana na trwatych podstawach i fundamentach,
zapewniajgcych trwatos¢, spojnosc i bezpieczenstwo. ,Wszystko ci daliSmy” czy ,ty juz nie wiesz,
czego chcie¢”, wykrzyczane do chtopaka z wyrzutem dowodzg, co wedtug nich w Zyciu jest
najwazniejsze - rzeczy materialne, kariera, prestiz. Oczywiscie tych rodzicow da sie obronic.
Chca oni dla syna tego, co najlepsze, kochaja go, ale przez codzienne obowiazki i skupienie na
wlasnym rozwoju zawodowym, gubig po drodze to, co niezbedne w rodzinie - rozmowy,
otwartos¢, szczeros$¢, spontanicznosé, ciepto, czutosé. Przeciez musi by¢ jaka$ przyczyna ukrycia
przed rodzicami wiasnych probleméw i cierpien. Oni po prostu nie potrafig ze sobg rozmawiac,
co dowodzi symboliczna scena ich wymiany zdan w samochodzie. Rodzice siedza z przodu,
Dominik z tytu, nie patrza sobie w oczy, chtopak nawet lekko z nich zZartuje, jakby czut
satysfakcje z tego, ze co$ do ich pouktadanego doktadnie Zycia wreszcie przestaje pasowac.
Szybko koniczg temat, uznajagc wlasng wygrang. Rodzice Dominika prezentujg postawe
rodzicielska unikajaca, oznaczajacg bierno$¢, obojetnos¢ uczuciowa. Wolg zrobi¢ krok w tyt,
unik, niz zmierzy¢ sie z problemem, poniewaz problem nie pasuje do ich wygodnego i zapla-
nowanego zycia. W koncu nie zauwazajg tego, ze ich nastoletni syn od dziesieciu dni nie chodzi
do szkoty, a nawet nie wychodzi z pokoju. Zalecenia porady u psychologa traktujg jak obraze,
wykrzykujac zdanie ,nasz syn jest normalnym dzieckiem”, natomiast kiedy juz rozmawiaja ze
specjalista, za najwazniejsze uznaja to, by ich syn ,nie stracit roku”, by zdat mature. Pod koniec
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filmu okazuje sie, co dla Dominika jest najwazniejsze. Chtopak trafia bowiem do wirtualnego
$wiata o nazwie ,Sala samobdjcéw”, o ktérej moéwi tak: ,Tam po prostu Zyjesz, rozmawiasz
z ludZmi, przebywasz z nimi. Jeste$ dla nich, a oni sg dla ciebie. Oni mi bardzo pomogli, bardzo.
Oni mnie przyjeli do siebie jak rodzina. Teraz na pewno sie zastanawiajg, co ze mng jest, gdzie
jestem”. A po pytaniu matki ,ci ludzie s3 dla ciebie jak rodzina?” nastepuje wymowne milczenie.
Dla Dominika rodzina taczy sie z pojeciami, takimi jak zycie, rozmowa, przebywanie z innymi,
a nie mijanie sie. Wigze sie z troska, zaufaniem, pomocg, wspdélnym rozwigzywaniem
problemoéw, a nie ucieczka przed nimi.

Skomplikowane relacje w rodzinie, skutkujgce nieodpowiednimi zachowaniami dziecka
prezentuje Mikael Hafstrom w swoim dziele Zto (2003). Szesnastoletni Eryk wychowywany jest
przez matke i surowego, sadystycznego ojczyma. Matka, by nie stysze¢ razéw, ktore zadaje jej
synowi mezczyzna, gra na fortepianie. Kocha Eryka, a jednocze$nie boi sie straci¢ partnera i mu
narazi¢. Ojczym natomiast, chociaz juz nalezy do rodziny, nie tworzy w niej prawdziwych wiezi.
Matka Eryka sie go obawia, a chtopak postusznie, cho¢ nie bez wewnetrznego buntu, nadstawia
plecy na kolejne uderzenia. Ojczym prezentuje postawe odtracajaca, oznaczajaca albo
nieokazywanie uczu¢, albo demonstrowanie negatywnych. Skutkuje to nieodpowiednimi
zachowaniami przybranego syna, ktéry wyladowuje narastajgca w nim zto$¢ i frustracje
w brutalnych szkolnych béjkach. Sytuacja wreszcie ulega zmianie, kiedy Eryk zaczyna uczy¢ sie
w akademii z internatem. To miejsce postawi pod znakiem zapytania jego dotychczasows,
wyniesiong z domu moralno$¢ i to tutaj jego bedacy efektem wsciektosci bunt stanie sie
oczyszczajacy, przeksztatcajaca rzeczywistos¢ sita.

Toksyczne relacje matki z corka przedstawia Darren Aronofsky w filmie Czarny tabedz
(2010). Kobieta przenosi na dziewczyne swoje plany i marzenia. Cérka wytrwale ¢wiczy
i doskonali sie, realizujgc pragnienia matki o tanicu w balecie. Z jednej strony stara sie zadowoli¢
matke, czynigc ze swojego ciata precyzyjne narzedzie i wypracowujac wszystkie ruchy i gesty.
Z drugiej strony taniec wymaga pewnej spontanicznosci, zatracenia sie, ofiarowania z siebie nie
tylko ciata, lecz takze duszy. Mozna uznac¢ to za pewien symbol dorastania. Matka Niny nie
potrafi pogodzi¢ sie z tym, Ze jej corka dorosta. Dla niej dziewczyna ciggle jest ,cukiereczkiem”,
zamknietym w gorsecie rygorystycznych schematéw baletu. Z jednej strony poprzez Nine
realizuje utracong szanse na kariere taneczng, z drugiej natomiast zatrzymuje dorostg corke
ciagle przy sobie, nawet czuwajac przy niej w nocy. Kiedy Nina odkrywa wreszcie witasng
cielesnos¢ i poddaje sie tancu, zmienia sie z matej dziewczynki w kobiete i prawdziwg artystke.
Apodyktyczna, nie znoszaca sprzeciwu matka prezentuje postawe rodzicielska nadmiernie
chronigcg. Przez bezwzglednie skoncentrowang na cérce i nadopiekuncza matke Nina, Zeby
dorosngé¢, musi dokona¢ na sobie symbolicznej zbrodni. Dziewczyna nie zabija jednak w sobie
dziewczynki - bialy fabedz w jej wykonaniu ciggle jest piekny. Nina po prostu uwalnia z siebie
réwniez czarnego tabedzia. Nie trzeba bowiem wyzbywac sie pewnej dziecieco$ci, by stac sie
dorostym, ale nie mozna kosztem pozostania dzieckiem wyrzec sie dorastania.

Relacje ojca z synem stanowig przejmujace tto wydarzen przedstawionych w filmie
Seana Penna Wszystko za Zycie (2007), zrealizowanym na podstawie ksigzki Jona Krakauera
o tym samym tytule, a zarazem prawdziwej historii Chrisa McCandlessa, pozostawiajgcego
rodzine i dotychczasowe zZycie dla podr6zy na Alaske. Rodzice bardzo chcg, zZeby Chris dalej
studiowal, jednak on planuje swoje Zycie catkowicie inaczej. Postanawia wyruszy¢ w podroz,

ISSN 2082-7067 3(19)2014 KWARTALNIK NAUKOWY



RELACJE W RODZINIE

ktéra nieoczekiwanie wigze sie dla niego z duchowym dorastaniem. Pogon rodzicow za
idealnymi warunkami Zycia budzi jego sprzeciw. Tak naprawde niezgoda Chrisa z rodzicami
pojawia sie wczes$niej, kiedy to chtopak dowiaduje sie, ze ojciec, gdy poznat jego matke, ciagle
byl mezem innej. Jak opisuje Krakauer (2013, s. 120), przez przypadkowe odkrycie Chris
zamyka sie w sobie i odwraca od rodzicow, wciagajac siebie i tych, ktérzy go kochaja
w grzezawisko nieporozumien, ztoSci i bezustannego zalu. Nie jest w stanie przebaczy¢ ojcu
btedéw popetnionych w mtodosci i ukrywania ich przed synem, dlatego przez oszustwo Walta i
Billie towarzyszy mu poczucie niesprawiedliwosci. Zdaniem Krakauera, dzieci sg surowymi,
niezdolnymi do wyrozumiato$ci sedziami wtasnych rodzicow. A Chris narzuca nie tylko sobie,
lecz takze rodzicom rygorystyczny kod moralny.

Chris i Walt McCandless. I ojciec, i syn byli uparci i nieugieci. Biorac pod uwage sktonnos¢
Walta do kontrolowania i absolutnie niezalezng nature Chrisa, trzeba uzna¢, ze konflikt byt
nieunikniony. Chris poddawat sie woli ojca w okresie szkolnym i studenckim w zdumiewajaco
wysokim stopniu, ale wewnetrznie sie buntowat. Rozwodzit sie dtugo nad tym, co dla niego byto
moralnymi wadami ojca, hipokryzja stylu zycia rodzicéw, tyranig ich uzalezniajacej mitosci.
W konicu Chris sie zbuntowat, a kiedy to zrobil, postapit z charakterystycznym dla siebie
brakiem umiaru (Wszystko za zycie, s. 69).

Walt prezentuje postawe rodzicielskg nadmiernie wymagajaca, zmuszajacg, ktéra taczy
sie z ciaglymi kontrolami i podporzadkowywaniem dziecka woli rodzica. Krakauer mdwi
o ,uzalezniajacej mitosci”. Mito$¢ rodzica powinna by¢ bowiem bezinteresowna, pozostawiajaca
dziecku prawo do niezalezno$ci i wtasnego pomystu na zycie.

Omowione na przyktadzie kilku filméw niewtasciwe postawy rodzicielskie oznaczajg, ze
rodzice sg ,nad dzieckiem”, ,obok dziecka” czy ,przeciw dziecku”. Jak podkresla Ziemska,
podejscie rodzica powinno by¢ skierowane ,ku dziecku”, a zatem zréwnowazone, swobodne,
nastawione na jego rzeczywiste potrzeby. Wtasciwe postawy rodzicielskie to akceptacja,
wspétdziatanie, dawanie wtasciwej dla wieku, rozumnej swobody oraz uznanie praw dziecka w
rodzinie bez przeceniania i niedoceniania (Ziemska, 1973, s. 57-59). Wiagz3g sie one z podejsciem
nie wladczym i dyrygujacym, ale zarazem nie ulegtym i biernym, lecz w miare stanowczym,
zdecydowanym i konsekwentnym, opartym na autonomii wewnetrznej i zréwnowazeniu
uczuciowym. Wazng role odgrywa dobry kontakt z dzieckiem i traktowanie go jako odrebnej,
wzrastajgcej jednostki. Rownie istotna pozostaje wzajemna wymiana uczué, z jednej strony
okazywanie dziecku ciepta i mitosci, z drugiej natomiast przyjmowanie dowodéw jego uczud.
Wyrazanie i ekspresja emocji, takich jak rado$¢, smutek czy ztos¢, nie powinny wigzac sie ze
wstydem i strachem. Nie bez znaczenia pozostaje tez wyczulenie rodzicéw na wszelkie oznaki ze
strony ich dzieci sygnalizujgce ich rézne potrzeby (tamze, s. 54-55). Warto wspomnie¢ réwniez
o wyro6znionych przez Hoffmana dwoch przeciwstawnych stylow wychowawczych, okre-
$lajacych postepowanie rodzicow wobec dzieci (Birch, 2005, s. 170). Jednym z nich jest styl
»dyscypliny opartej na wiladzy”. Zaktada on uzycie sity, gr6zb albo odebranie przywilejow.
Oczywiscie tego typu styl jest nieodpowiedni wzgledem dzieci, gdyz taczy sie z przejawianiem
przez nie zachowan moralnych motywowanych wytgcznie checig unikniecia kary. Wtasciwym
okazuje sie styl odwotujacy sie do ,dialogu”. Sprzyja on bowiem refleksji dziecka nad wtasnym
zachowaniem oraz jego konsekwencjami dla innych ludzi. Dialog stymuluje rozwéj osobowosci,
co owocuje moralnym zachowaniem nawet wtedy, kiedy inni go nie zadaja. Dziecko po prostu
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wie, Ze takie zachowanie jest dobre lub odczuwa wine, gdy zachowuje sie niemoralnie. Rodzina
to zatem miejsce, w ktérym mozna poszukiwaé nie tylko Zrdédet inteligencji emocjonalnej
dziecka, lecz takze Zrodet jego moralnosci.

Jak podkresla C. Meyrs (za: Rembowski, 1972, s. 20) istnieje zalezno$¢ pomiedzy
stosunkami w rodzinie a odnalezieniem sie dziecka w szkole i innych §rodowiskach. Decyduje o
tym przede wszystkim branie pod uwage jego zdania, nagradzanie go oraz tagodno$¢ i perswazja
w postepowaniu. Badania J. Andersona podKkreslaja wazng role mitosci w relacjach z dzie¢mi.
Wychowankowie rodzicéw kochajacych swe potomstwo, niedominujacych i nienarzucajacych
danych zachowan, okazujg sie stabilniejsi i silniejsi emocjonalnie, weselsi i pogodniejsi oraz
chetniej wspotdziatajacy z innymi niz dzieci rodzicéw rygorystycznych i niekochajacych swych
dzieci (tamze). Wedtug M. Taegre i ]. Anderson wszelkie wypaczenia w zachowaniu dzieci mozna
przypisa¢ wptywom stosunkéw domowych. Dom rodzinny to $wiat dziecka, stanowigcy
najwazniejsza scene, na ktdrej jeszcze zanim osiggnie ono wiek szkolny z pomocg, wsparciem
i cieptem rodzicédw uczy sie radzi¢ sobie w trudnych sytuacjach i rozwija sie w kierunku
sprostania wymaganiom Zzycia (tamze, s. 51). To w rodzinie réwniez ma miejsce proces
socjalizacji. ,Efektem socjalizacji jest uspotecznienie, ktére wyraza sie w postawach cztowieka w
stosunku do siebie i do innych, w stosunku do otoczenia, do rodziny, do narodu, ojczyzny, do
Swiata. Dzieki uspotecznieniu dziecko wrasta w spoteczenstwo, pelni w nim odpowiednie role i
staje sie pelnoprawnym i peltnowarto$ciowym jego cztonkiem” (Rys, 2011, s. 86).

4. Wolanie o relacje. Droga , ku rodzicom”

Relacje w rodzinie tgczg, spajaja nalezace do niej osoby. To dlatego dzieciom tak trudno
odnaleZ¢ samych siebie bez nich. To dlatego rowniez tak bardzo o nie walcza, zabiegajg albo, gdy
rodzic umiera lub odchodzi, prébuja te relacje odnowi¢ poprzez wykonywanie czynnoSci jego
przypominajacych.

Niezwykte portrety dzieci ,wotajacych o relacje” przedstawia kino. Jednym z takich
filmow, jest klasyk Na wschod od Edenu (1955). Rezyser Elia Kazan przedstawia historie
mtodego chtopaka, Caleba oraz jego droge ku odnalezieniu samego siebie poprzez relacje
z matka, ojcem i bratem. Zabiegajacy o mito$¢ surowego ojca, rywalizuje o nig z Aaronem, ktory
zawsze z nim wygrywa. Zaradny i porzadny Aaron stanowi przeciwienistwo Caleba, ktorego
buntownicza natura czyni z niego kogo$ wyrodzniajgcego sie, ,innego”. Widzac w Calebie
odzwierciedlenie cech Zony, ktéra nie chcac podporzadkowac sie jego planom i zasadom przed
laty go opuszcza, ojciec faworyzuje Aarona. Niepokorny i odrzucony przez ojca chtopak
odnajduje matke i odnawia relacje z nig oraz stara sie odnie$¢ finansowy sukces, by
zaimponowac¢ ojcu i odzyska¢ réwniez jego rodzicielska mitosé. Wyjatkowo$¢ postaci Caleba
dzietlo zawdziecza poruszajacej kreacji Jamesa Deana, ktéry stwarza bohatera bardzo
wiarygodnego, szamoczgcego sie miedzy wewnetrzng ztoscig a silnym pragnieniem mitosci
i wytrwale zabiegajgcego o utracone relacje. To one bowiem pozwolg przezwyciezy¢ samotnos$é
i brak zrozumienia, przynoszac blisko$¢ i zaufanie.

Swiat dziecka w obliczu utraty relacji z bliska, ukochana osoba, przedstawia Stephen
Daldry w swoim filmie Strasznie gtosno, niesamowicie blisko (2011), zrealizowanym na
podstawie powiesci Jonathana Safrana Foera o tym samym tytule. Oscar, bohater tego dzieta, za
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wszelka cene prébuje cofngc sie do rzeczywistosci sprzed tragedii, w wyniku ktérej ginie jego
ojciec. Rezyser obrazu prezentuje przejmujacy portret relacji ojciec-syn, bliskich nawet po
$mierci rodzica. Chtopak spedza bardzo duzo czasu z ojcem, starajgcym sie uczyni¢ dziecinstwo
syna niezwyklym przezyciem i przygoda. Tworzona przez niego basniowa i zabawowa
konwencja kolejnych zagadek, gier i zawodow sprawia, Ze Swiat Oscara jest wyjatkowo barwny.
Tym samym uczy syna wytrwatosSci w spetnianiu wtasnych marzen i realizowaniu
wyznaczanych celéw, umacniajac jednoczesnie wiare w to, ze jezeli czego$ bardzo sie pragnie
i do tego dazy, nie ma rzeczy niemozliwych. Zaszczepiona w chtopcu wiara pozostaje w nim
i prowadzi do zagadki, ktérej rozwigzanie przyniesie Oscarowi zmierzenie sie z tragedig Smierci
ukochanego ojca, a zarazem odnalezienie samego siebie.

Podsumowanie

Szkic ten pokazuje, Ze wzmocnione mitoscig, bliskoscig, zaufaniem i zrozumieniem
relacje w rodzinie wiele ofiarowuja cztonkom rodziny, ktérg tacza, zapewniajac jej spdjnos¢, ale
réwniez wyraznie wigzg sie z pewnymi obowigzkami. Na drodze wspdlnego, dzielonego razem
zycia okazuja sie one jednak nie powinnoscig, przymusem czy konieczno$cig, a misja,
postannictwem, przystuga, dzieki ktéorym przeplataja sie czuto$¢ i wysitek, wzajemnie
wzbogacajac. Relacje w rodzinie jako matej spotecznosci sg przezywane zdecydowanie silniej
i bardziej emocjonalnie niz poza nig. To w rodzinie bowiem odkrywamy prawdziwych siebie, a
pozostate nalezace do niej osoby odkrywaja nas. Dlatego to rodzina i rodzinne relacje czesto
stajg sie tematem sztuki filmowej. Tworcy filmowi potrafia w skupieniu i wielkim
zaangazowaniu snu¢ opowiesci o ludziach, obiektywnie rejestrujac historie bardzo intymne,
osobiste. Filmy, opowiadajac o oddaniu w mitosci matzenskiej i mimo réznych przeciwnosci
pragnieniu dzielenia Zycia z ukochang osoba, o emocjonalnej samotnosci dziecka, o braku
szczerej komunikacji, o niewtasciwych postawach rodzicielskich czy o bardzo dobrych relacjach
i o0 zabieganiu, pragnieniu bliskich relacji dziecka z rodzicem pokazuja, jak wazne sa relacje w
rodzinie i jak niezbedna okazuje sie wzajemna mito$¢, ktoéra pozwoli przetrwaé wszystko.
Prezentowane w kinie zyciowe sytuacje i dramaty najcze$ciej nie daja sie jednoznacznie ocenic,
wymagajac glebokiego namystu i przemyslen. Poza tym film dokonuje czego$ niezwyktego.
Prezentujac zjawiska codzienne i bliskie cztowiekowi i zwracajac jego uwage na wydarzenia
i rzeczy, ktore, nieukazywane na ekranie kinowym, czesto sa niezauwazane, odkrywa
rzeczywisto$¢ najblizsza i najpowszedniejszg. Sztuka filmowa nobilituje zwykta rzeczywistos¢ i
czyni z niej $wieto oraz atakuje bezwladno$¢ wrazliwo$ci widza, gdyz film ma ogromne
mozliwosci wzbudzania w odbiorcy wrazenia zdziwienia $wiatem, zaskoczenia nim i tak
naprawde pozwala zobaczy¢, odkry¢ go na nowo.
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