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Abstrakt:

Autorka artykulu zwraca uwage na znaczenie katedry Notre Dame w Paryzu jako
charakterystycznego znaku (m. in.: sacrum, dobra, piekna, gotyku, éredniowiecza, chrzescijaristwa)
w procesie komunikacji. Przedstawia rézne sposoby postrzegania paryskiej swiatyni w kontekscie
historii, religii i sztuki. Charakteryzuje oddzialywanie budowli na podréznikéw, artystéw zaréwno
malarzy, jak i pisarzy, a takze wspdlczesnych projektantéw zwigzanych z przemystem kultury
i wzornictwem uzytkowym. Nastepnie identyfikuje pozar katedry jako doswiadczenie traumatyczne.
Ujawnia nowe praktyki kulturowe i dziatania artystyczne, ktére powstaly pod wplywem obrazu
Swiatyni w ogniu. Na koniec przybliza rézne interpretacje zniszczenia obiektu w odniesieniu do
wiary, chrzescijaniskich tradycji Francji i kultury Europy.

Stowa kluczowe: Notre Dame, katedra gotycka, gotyk, Sredniowiecze, scholastyka, architektura,
piekno, sacrum, sztuka wizualna, malarstwo, grafika, film, spoty telewizyjne, gry komputerowe,
kultura konsumpcyjna, mass media.

Abstract:

The author of the article shows the importance of the Notre Dame cathedral in Paris as a characteristic
sign (e.g.: sacrum, good, beauty, Gothic, Middle Ages, Christianity) in social communication. She
presents different ways of perceiving the temple in Paris, which combined historical, religious and
artistic aspects. It is characterized by its impact on travelers, artists, as well as painters and writers,
designers associated with the culture industry and modern design. Then the author identifies the
cathedral fire as a traumatic experience. Reveals new cultural practices and artistic activities which
were created as a result of the image a temple on fire. Finally, presents different interpretations of the
destruction of the object in relation to the faith, Christian traditions of France and European culture.

Key words: Notre Dame, gothic cathedral, Gothic, Middle Ages, scholasticism, architecture, beauty,
sacrum, visual art, painting, graphics, film, video clips, digital images, computer games, consumer
culture, mass culture.

Wprowadzenie

W nocy z 15 na 16 kwietnia 2019 roku trwala akcja ugaszenia pozaru zabytkowego
budynku w Paryzu. Skala strat okazata sie ogromna i trudna do oszacowania. W przeciagu
kilku godzin ogiefi unicestwil dzielo o szczegdlnej wartosci historycznej, religijnej

i artystycznej. Fakt ten wzbudzil wiele emocji oraz rozmaitych skojarzeni. Budowla jest
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bowiem jedna z najstynniejszych francuskich katedr gotyckich. Na przestrzeni wiekéw
pelnita rézne funkcje, m. in.: kultowe, oswiatowo-wychowawcze i integracyjne, a nawet
muzealne. Stala sie ozdoba miasta i jego symbolem. Wywarta wplyw na sady estetyczne
i wyobraznie podréznikéw oraz wielu artystéw (m. in. poetéw, malarzy, rzezbiarzy,
kompozytoréw, rezyseréw). Jej przedstawienia wykorzystywali rowniez twoércy pracujacy
w przemysle kultury (np.: w grafice reklamowej i spotach telewizyjnych). Traumatyczne
doznania, ktére powstaly pod wplywem obrazu $wiatyni w ogniu, zainicjowaly nowe
praktyki kulturowe i dzialania artystyczne. Zniszczenie katedry Notre Dame utozsamiono
z kryzysem wiary i postepujaca laicyzacja Francji, a nawet apokaliptyczny zwiastun konica

cywilizacji europejskiej.

Wzmianki o paryskiej $wiatyni pojawialy sie na marginesie ogdlnych rozwazan
o katedrach gotyckich. Problematyka dawnych budowli zajmowali si¢ badacze réznych
dyscyplin naukowych, zaré6wno historycy, mediewisci, historycy sztuki i architektury (np.:
Biatostocki, 1985, Duby, 1986, Le Goff, 1970; Huizing, 1992; Simson, 1989), jak
i literaturoznawcy (np.: Sinko, 1978; Czermirska, 2005; Janion, 2007). Gtéwnie skupiali si¢ na
analizie form, strukturze budowli, odkryciach technologicznych i materialowych,
konserwacji, genezie i rozwoju gotyku, a takze ikonografii wnetrz sakralnych. W dziedzinie
teorii literatury badali topike opisu katedr, motywy i watki literackie utrwalane przez
pisarzy (Czerminska, 2005). Poszukiwali réwniez analogii miedzy zjawiskami, takimi jak:
sztuki piekne, filozofia, prady spoleczne i polityczne, ruchy religijne itp. (Biatostocki, 1976).
Brakuje za$ poglebionej refleksji o znaczeniu katedry Notre Dame w komunikacji spoleczne;.
Niniejsze opracowanie, ze wzgledu na jego krotka forme, stanowi prébe syntezy réznych
sposobow postrzegania paryskiej §wiatyni, co ma jednoczes$nie wyjasnic jej wplyw na opinie

publiczna.
1. Paryska katedra gotycka jako znak w procesie komunikacji

Katedra Notre Dame w Paryzu to budowla sakralna, poswiecona celom rytualnym.
Samo jej wezwanie oznacza Nasza Pani, ktére pochodzi od tytuléw Najswietszej Maryi
Panny, Opiekunki Kosciota i Bogarodzicy (Panofsky, za: Biatostocki, 1971, s. 129-131). We
wnetrzu Swiatyni wspdlnota chrzescijariska gromadzila sie, aby uczestniczyé w ofierze
eucharystycznej i innych nabozenstwach, przyjmowac¢ sakramenty, odmawiaé litanie itp..
Przestrzeri budynku zostala objeta szczegélna ochrona, poniewaz stanowila miejsce
modlitwy, epifanii $§wietoéci i dom Boga. Otrzymata charakterystyczny ksztatt: korpus
nawowy opierat sie na wzorze Krzyza Chrystusa, ukierunkowanego z zachodu na wschéd -
w strone Ziemi Swietej. Elementy budowli (m. in. krzyz, oltarz, chrzcielnica) zawieraty

przekazy odwolujace sie¢ do tresci objawienia oraz wspéitworzyly klimat modlitewnego
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skupienia. Wyrazaly szacunek dla Boga, Jego wspaniatosci i taskawosci (por. Eliade, 1974,
s. 81; Hani, 1994; Forstner, 2001). W jej murach zwolywano zebrania ludnosci lokalnej,
nauczano i sprawowano sady. Ponadto przechowywano najcenniejsze skarby religii
chrzedcijariskiej - relikwie (np.: korone cierniowq, tunike kréla §w. Ludwika IX). Termin
»Kkatedra” (z gr. cathedra, czyli tron, siedzisko) oznaczal gtéwny kosciét w diecezji pod
zwierzchnictwem biskupa. W wiekach srednich byt miejscem reprezentatywnym, symbolem
autorytetu opiekuna wspoélnoty chrzesScijaniskiej (Stownik kultury chrzescijanskiej, 1997, s. 146).
Katedre Notre Dame postrzegano jako wyjatkowe dzieto architektury epoki
sredniowiecza. Na jej plan oraz wyraz formalny oddzialtywaty poglady religijne, artystyczne
i polityczne. Miata bowiem przyé¢mic¢ inne koscioty chrzescijaniskie, szczegélnie te znajdujace
sie na obszarze Il-de-France. W tym celu wyburzono poprzednie obiekty na wyspie ile de la
Cité nad Sekwana i sprowadzono rzemie$lnikéw znajacych reguly nowego sposobu
budowania (okreSlonego pézniej jako dzielo francuskie, lac. opus francigenum). Kamien
wegielny poswiecil papiez Aleksander III w 1163 roku. Prace trwaly do 1182 roku, za$
w 1245 roku ukoriczono fasade zachodnig. Na wzoér innych stawnych budowli sakralnych
(m. in. kosciola opackiego w Cluny czy Saint-Denis) utworzono piecionawowq bazylike
z emporami i transeptem oraz prezbiterium, zaopatrzonym w podwdjne pétkoliste obejscie
i wieniec kaplic (Koch, 1996). We wnetrzu wprowadzono strzeliste stuzki, przebiegajace
w sposob ciagly przez kolumny, przechodzace w filigranowe zebra, na ktérych oparto
wysklepki sze$ciodzielnych sklepieri. Wielkie otwory okienne wypelniono witrazem. Na
zewnatrz budowle ozdobiono detalami, takimi jak: ostre tuki, tympanony, archiwolty,
wimpergi, itp.. Przypory, naroza wiezyczek, portale i szczyty zwiericzono pinaklami, ktore
byty dekorowane zabkami i zakoriczone kwiatonem (por. Borngésser, 2008, s. 86-87).
Szczegodlne znaczenie przypisano czedci zachodniej $wiagtyni. Uchodzita za typowe
dzieto wczesnego gotyku, a jej harmonijny i przejrzysty podziat stal sie wzorem dla innych
Sredniowiecznych katedr (por. Sagner, 2006, s. 13). Fasada otrzymala bogato rzezZbione
portale, galerie olbrzymich postaci biblijnych kréléw, wielkie okragte okno witrazowe w
ksztalcie rozety i kolumnowa galeryjke oraz dwie azurowe wieze. Kazda kondygnacje
oddzielal wyrazny, profilowany gzyms. Uklad trzech przejs¢ (poswieconych kolejno: Marii
Pannie, Sadowi Ostatecznemu i §w. Annie) nawigzywal do formy antycznego tuku
triumfalnego (por. Borngdsser, 2008, s. 87). Posagi i reliefy przedstawialy program
teologiczny wiekéw Srednich. Przekazywaly tresci zwigzane z prawdami wiary, 6wczesnym
kanonem piekna oraz stanem wiedzy. Zdaniem Erwina Panofskiego istniala zaleznos¢
pomiedzy architektura i scholastyka. Badacz twierdzil, ze: ,nowy styl myslenia i nowy
sposdb budowania (...) szerzy! sie z obszaru, zwartego jak gdyby w kole o promieniu blisko
stumilowym z centrum w Paryzu” (Panofsky za Bialostocki, 1971, s. 34). Nastepnie Umberto
Eco szukal relacji katedr gotyckich z traktatami teologicznymi, komentarzami do Pisma

Swietego i pismami Ojcéw Koéciota. Uwazal, Ze $wiatynia chrzescijariska ,jest prawdziwa
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liber et pictura, zbudowang wedle regul, ktére umozliwiaja jej odczytanie. (...) Tworzac te
plastyczna wypowiedZ, éredniowieczni projektanci dziet realizowanych przez gotyckich
mistrzéw odwotywali sie do mechanizmu alegorii. Czytelnoé¢ stosowanych znakéw byla
gwarantowana przez $redniowieczng umiejetnos¢ wychwycenia skojarzen, rozpoznawania
tradycyjnych znakéw i emblematéw, thumaczenia obrazu na jego duchowy odpowiednik”
(Eco, 2006, s. 101-102).

Na percepcje budowli wplynety zmiany w ocenianiu stylu gotyckiego. Od poczatku
gotyk utozsamiano z krajami pétnocnymi (m. in. Francja, Anglia, Niemcami). Artysci
umieszczali katedre Notre Dame jako dominujacy element w panoramie Paryza, o czym
$wiadcza rézne dokumenty, kroniki i manuskrypty (il. 1-2)%. Do takich prac nalezy miniatura
Jean'a Fouquet'a, pt.. Prawa reka Boga chronigca wiernych przed demonami z rekopisu
wykonanego dla Etienne'a Chevalier'a. Swiatynia zostata ukazana idealistycznie: jej gmach
jest jasniejszy i wiekszy od innych budowli. Miata bowiem symbolizowac¢ miejsce sakralne
i dom Boga, stawi¢ Jego dobro¢ i mitos¢ (www.publicdomainreview.org). W dobie renesansu
teoretycy sztuki i pisarze zapoczatkowali poglad o genezie architektury ostrotukowe;.
Powstanie gotyku (tzw. stylu gockiego) przypisywali barbarzyriskiemu plemieniu Gotéw,
ktoérzy doprowadzili do zniszczenia cesarstwa rzymskiego. Okreélali ten sposéb budowania
bardzo pejoratywnie jako prymitywny, rustykalny i brzydki, a nawet polaczony
z okultyzmem, upadkiem obyczajéw i wartosci chrzescijariskich (Bracons, 1993, s. 3-4).
Negatywna ocena przetrwala w nastepnych epokach. Dlatego tez wizerunek katedry Notre
Dame pojawial si¢ bardzo rzadko. Zachowaly sie nieliczne wzorniki i ryciny, na ktérych
utrwalono obraz miasta, np.: prace Israel'a Silvestre'a (il. 3). Wykonat on serie rysunkéw
dokumentujacych najwazniejsze miejsca w Paryzu, m. in. §wiatynie2.

W XVIII wieku nastgpitla zmiana postrzegania architektury éredniowiecza, a takze
doszlo do (estetycznej i obyczajowej) nobilitacji podrézy po péinocnych regionach Europy.
Do zasad dobrego wychowania dodano kontemplowanie dzikiej natury (np.: mérz, gor
i laséw) oraz budowli z dalekiej przeszlosci (m. in. zamkoéw i kosciotéw). Katedra Notre
Dame zostata utrwalona w relacjach z podrézy oraz w postaci grafik peregrynantéw, ktérzy
odwiedzali Paryz (il. 4-5). Zaczeli oni identyfikowaé obiekty gotyckie jako wzniosle,
tajemnicze i malownicze. Powielali takze istniejace w powszechnej $wiadomosci
wyobrazenia o sredniowieczu jako epoce mrocznej i zabobonnej (Czerminiska, 2005, s. 158).
Potaczyli elementy folkloru i ludowe legendy (np.: o wilkolakach, wampirach
i czarownicach) z rozbudowanym kodem ikonograficznym wiekéw $rednich (Gemra, 2008).
Malarze umieszczali w nastrojowych pejzazach ruiny i gotyckie koscioly, np.: nokturny z
paryska Swiatynia (il 6). Przedstawiali tez niesamowite wizje z ozywionymi kamiennymi

figurami, np.: gargulcami (il. 7). Do odrealnienia obrazu katedry Notre Dame dazyli réwniez

! Jlustracje zostaly zamieszczone na korncu artykutu.
2 www.mymodernmet.com
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artysci nowych kierunkéw w sztuce, m. in. impresjonisci i fowisci (il. 8-10). Starali sie
uchwyci¢ ulotne chwile, nastroje i atmosfere miasta przy pomocy efektéw wizualnych.
Stosowali nietypowe kadry, lekkie i jasne kolory, nowe techniki malarskie, ktére
iluzorycznie dematerializowaly budowle 3.

Swiatynie taczyta réwniez silna relacja z miastem w ktérym powstata. Na poczatku
Sredniowiecza Paryz byl waznym i preznie rozwijajagcym sie osrodkiem. W potowie XIII
wieku liczytl ponad sto tysiecy mieszkaricow i zostal nieformalng stolica ksztaltujacej sie
potegi europejskiej. W tym czasie doszto do przelomowych zmian w kulturze i sztuce, czego
wyrazem stala sie katedra gotycka. Powstala dzieki zaangazowaniu calego 6éwczesnego
spoteczenistwa: wiladcy, biskupa i wspdlnoty lokalnej. Wspéttworzyta obraz miasta oraz
podnosita jego prestiz na tle innych osrodkéw europejskich (por. Sagner, 2006, s. 7-11).
Stanowila centrum najwazniejszych dla Francji wydarzen historycznych. Spod jej muréw
wyruszali rycerze na wyprawy krzyzowe, aby wyzwoli¢ Ziemie Swieta spod panowania
niewiernych. W okresie rewolucji francuskiej (1789-1799) utracila czeé¢ dekoracji
rzezbiarskiej (m. in. figury kréléw z fasady zachodniej), gdyz lud Paryza kojarzyt te
elementy z despotyzmem wladzy i monarchia. Zostata takze przemianowana na ,Swiatynie
Rozumu” jako symbol nowego porzadku $wiata i wyraz idei o§wiecenia. Nastepnie w jej
wnetrzu dokonano procesu rehabilitacji Joanny d’Arc, za§ w 1804 roku Napoleon Bonaparte
koronowat si¢ na cesarza*. Paryska katedra wystepowala tez w malarskich przedstawieniach
francuskich wladcow (il 11-12). Nadworni artysci czesto umieszczali ja w swoich pracach
jako symbol kraju. Charles Beaubrun i Henri Beaubrun Mtlodszy wykonali portret
reprezentatywny krélowej Marii Teresy, pierwszej zony Ludwika XIV, ktéra podtrzymuje
miniaturowy model $wiatyni. Jacques-Louis David za$ uwiecznil wazng uroczystosé
panstwowaq na tle monumentalnej architektury katedry 5.

Zainteresowanie budowlg wzrosto na przetomie XIX i XX wieku. Wptyw na ten fakt
mialy badania prowadzone nad dziejami architektury sredniowiecznej, rozwdj teorii styléow
narodowych oraz praktyk konserwatorskich. W tym czasie rozpoczeto rekonstrukcje
dawnych kosScioléw zniszczonych podczas rewolucji francuskiej (Bartlett, 2006, s. 17-25).
Swiadcza o tym dzialania Eugene'a Emmanuel'a Viollet-le-Duc'a (1814-1879), ktéry od 1844
roku uczestniczyl w radykalnej odbudowie paryskiej $wiatyni. Jego podejscie do struktury
zabytku bylto bardzo nowatorskie, gdyz dazyl do zachowania ,czystosci” Sredniowiecznej
formy. Dopuszczal usuwanie poézZniejszych dodatkéw, a braki i ubytki uzupelniat
elementami zgodnymi z pierwowzorem. Postrzegal gotyk jako styl narodowy (tzn.
francuski), a katedre w Paryzu uwazatl za modelowe dzieto architektury. Na jego pogladach

opierali sie twoércy rozpowszechniajacy neo-style historyczne na calym $wiecie (Bracons,

* www.mymodernmet.com
* Por. emi/ wus, www.dzieje.pl
> www.publicdomainreview.org
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1993, s. 5-6). W literaturze $wiatynie spopularyzowata powies¢ Wiktora Hugo, pt.: Katedra
Marii Panny w Paryzu. Autor przedstawil ja jako majestatyczng budowle w centrum
Sredniowiecznego miasta. Byla niemym, kamiennym $&wiadkiem wielu tragicznych
wydarzeni, np.: oskarzenia Esmeraldy o zabdjstwo kapitana, szturmu zebrakéw w celu
uratowania Cyganki. Pelnita tez r6zne funkcje, takie jak: schronienie, miejsce modlitwy. Na
placu przed kosciotem koncentrowalo sie cale zycie publiczne, a w czasie karnawalu
urzadzano huczne zabawy i konkursy. Dzieki temu utworowi $wiatynia stala si¢ pomnikiem
historii oraz calego spoleczeristwa Paryza (Czermiriska, 2005, s. 136-140).

W XX wieku, wraz z udoskonaleniem kinematografii i nowych mediéw, wizerunki
francuskiej budowli sakralnej zostaly upowszechnione w sztuce ,ruchomych obrazéw”.
Przedstawienia byly zaréwno realistyczne, jak rowniez nietypowe, fantastyczne. Rezyserzy
i scenografowie wykorzystywali tradycyjne motywy oraz konwencje fabularne wywodzace
sie¢ z nurtu gotycyzmu oraz topiki katedry gotyckiej (Czermiriska, 2005, s. 24). Jeden
z pierwszych filméw, w ktérym pojawila sie paryska $wiatynia, to Dzwonnik z Notre Dame
z 1923 roku (il. 13). Wallace Worsley w nowatorski sposéb przeniést na ekran utwor Wiktora
Hugo, pt.: Katedra Marii Panny w Paryzu. W péZniejszych latach powies¢ byta wielokrotnie
ekranizowana. W 1939 roku wyswietlono dramat filmowy w rezyserii Williama Dieterle'a (il.
14). W 1996 roku powstala wersja animowana produkcji Walt'a Disney'a, autorstwa
Gary’ego Trousdale’a i Kirka Wise’a (il 15). W tym czasie doszto do szczegdlnej stylizacji
obrazu paryskiej budowli. Animacja disneyowska pominela watki mroczne i straszne,
a w ich miejsce dodala elementy basniowosci i humorue.

Obecnie po wizerunek katedry Notre Dame chetnie siega branza zwiazana
z przemyslem kultury i wzornictwem uzytkowym. Paryska S$wiatynia, zwlaszcza jej
charakterystyczna fasada, wystepuje w spotach telewizyjnych, grach komputerowych
i teledyskach (il. 16). Wielbiciele budowli moga ja oglada¢ na kasetach wideo, plakatach
popularnych filméw historycznych i fantasy, okltadkach ptyt zespotéw z nurtu muzyki rocka
gotyckiego (Majdariska, 2006). Czesto tez pojawia si¢ na strojach, torbach i akcesoriach (il. 17-
18). Powstaja r6zne gadzety (np.: breloczki) oraz zabawki (np.: puzzle, modele z klocow)
ukazujace francuska katedre (il. 19-21). Przedstawienia i nadruki sa bardzo starannie
projektowane. Ich twoércy odwoluja sie do istniejacych motywoéw literackich i wyobrazen
obiektu w kulturze. Inspiracje czerpia z XIX-wiecznych pejzazy, powiesci grozy, filméw
historycznych i horroréw. tacza umowne, zrozumiate dla wszystkich symbole i metafory
dotyczace budowli sakralnej, np.: poréwnanie do zywej istoty, ruiny, grobowca, czy
kamiennego lasu, ktéry rozrasta sie i tworzy relacje z czlowiekiem (Czermiriska, 2005, s. 30).

Wykorzystuja jej walory estetyczne, nietypowa forme i konstrukcje w celach

¢ Kotowacik, www.opolnocywparyzu.pl
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marketingowych. Oznacza to, ze katedra Notre Dame stala si¢ elementem kultury

komercyjnej, a w niektérych przypadkach pelni role gadzetu (por. Swierkocki, 2003, s. 11).
2. Destrukcja paryskiej Swiatyni jako doSwiadczenie traumatyczne

Na pozar zabytkowej budowli ludzie reagowali w bardzo charakterystyczny sposéb.
Kiedy zauwazono ptomienie kilka oséb chwycilo za telefony i wybralo numery alarmowe.
Pojawili sie tez tacy, ktorzy modlili sie, inni filmowali oraz fotografowali katedre w ogniu.
Szybko tez przybyli dziennikarze, aby nagrywac¢ i relacjonowa¢ wydarzenie. Stacje
telewizyjne przerwaly aktualne programy i uruchomily specjalng audycje ,na zywo”
Sledzaca postepy w walce z zywiolem. Za posrednictwem radia, telewizji i portali
spoteczno$ciowych wiadomosci dotarly do odbiorcow na calym $wiecie. Wszyscy
z napieciem obserwowali dalsze losy paryskiej §wiatyni. Nastepnego dnia rozpoczeta sie
analiza stanu zabytku, liczenie strat i projektowanie odbudowy. Powstaly tez rézne
dzialania artystyczne, m. in. grafiki komputerowe, fotomontaze i memy internetowe.
Wszystkie opinie i komentarze nacechowane byty silnymi emocjami. Wiele 0os6b odczuwato
ogromny zal, smutek i niepokéj z powodu katastrofy. Zniszczenie budowli przybrato postaé
zbiorowej traumy.

Traumatyczne przezycie o podiozu psychologicznym oznacza uraz, szok (z gr.
traumatikos, czyli dotyczacy ran). Wskazuje na kazda strate prowadzaca do gwaltownych
zmian podczas, ktérych osoba lub wspélnota odczuwa strach i poczucie bezsilnosci (Lis-
Turlejska, 1998, 2005). Zdaniem Aliny Radny (2011): , traumatyczne wydarzenia wykraczaja
poza zwykly porzadek spoteczny; porzadek rzeczy, ktéry daje ludziom poczucie sensu,
bezpieczenstwa, zwigzku z innymi, kontroli, przekraczaja one zwykle tez nasze zdolnosci
przystosowawcze. Zmuszaja tez czesto czlowieka do konfrontacji z poczuciem skrajnej
rozpaczy, bezradnosci i przerazenia, wywolujac jednoczeénie jego dramatyczne reakcje”
(tamze, s. 106). Przyktadowo utrata bliskiej osoby, zerwanie zwiazku lub separacja sa
zrédlem bardzo bolesnych uczué. Amputacja koniczyny, strata wzroku lub stuchu takze ma
duzy wplyw na psychike okaleczonego czlowieka. Doswiadczenie przemocy lub
zaniedbania moze spowodowac typowe objawy smutku, podobnie jak zniszczenie domu na
skutek pozaru. ,Trauma - pisze badaczka - jest powszechnie kojarzona z wydarzeniami
takimi jak wojna, ekstremalne naduzycia fizyczne, emocjonalne i seksualne, $mieré¢ oséb
najblizszych, wypadki powodujace okaleczenia lub katastrofy naturalne” (tamze, s. 107).

Podobne zdarzenia niekorzystnie wplywaja na zdrowie, gdyz pozostawiaja trwale
Slady w psychice czlowieka. Uswiadamiaja wlasna stabod¢, nieprzystosowanie oraz
bezradnoé¢ wobec trudnych wydarzen. Ponadto utrwalaja sie w pamieci narodéw, grup
spotecznych czy ras i przenoszone sa na nastepne pokolenia, np. przez historie, literature,

systemy prawne (tamze). Obrazy i doznania traumy - wedlug Joachima Bauera (2008) - sa
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kodowane w postaci wzorcow neuronalnych wchodzacych nastepnie do repertuaru naszych
wyobrazen i puli osobistych obrazéw. OkreSlenie przyczyn i uzewnetrznienie objawéw
urazu sa koniecznym warunkiem przywrécenia rownowagi zaréwno pojedynczej osoby, jak
i calego spoleczeristwa. ZabliZznienie ran wymaga czasu, jego dlugos¢ zalezy od
indywidualnej kondycji oraz zewnetrznych okolicznosci.

W  przezywaniu zbiorowej traumy spowodowanej pozarem katedry mozna
wyodrebni¢ kilka rodzajow. Pierwszy stan to szok i niedowierzanie. Wiele os6b
zachowywalo sie nieadekwatnie do sytuacji, m. in.: fotografowato lub filmowalo zdarzenie
utrudniajgc dzialania strazakom. Tym samym sprawialo wrazenie jakby nie odrézniato
realnego zagrozenia od wyrezyserowanego happeningu. Drugi zdominowany byl przez
gniew lub poczucie winy. Pojawilo sie wiele komentarzy i opinii w ktérych ludzie wyrazali
niezadowolenie z siebie lub postawy innych. W chwili nieszczescia szukali jego przyczyn.
Zastanawiali sie, czy kto$ z zespotu remontujacego zabytek nie zaprészyt ognia. Niektorzy
sugerowali nawet zamach terrorystyczny. Trzeci stan to depresja, czesto wynikajaca
z poczucia gniewu lub bezsilnosci. Widoczna ona byla w postawie ludzi, ktérzy milczeli lub
zalewali sie tzami. Inni gromadzili sie na modlitwie i nocnych czuwaniach na placu przed
ruing Swiatyni.

Charakterystycznym objawem traumy po katastrofie bylo zjednoczenie
w nieszczesciu oraz deklaracje pomocy w odbudowie katedry. Na rece prezydenta Francji
z calego Swiata naplynetly kondolencje. Emmanuel Macron za$ obiecal, ze w ciagu pieciu lat
naprawi zabytkowy budynek przy pomocy najnowszych materialéw i technologii. Ze strony
Polski réwniez zdeklarowano wsparcie i pomoc finansowa, o czym $wiadczy wypowiedz
ministra kultury i dziedzictwa narodowego. ,JesteSmy oczywiscie gotowi wspoméc Francje
przy odbudowie - zapewnil Piotr Glifiski. - Polska dysponuje wspanialymi fachowcami w
dziedzinie konserwacji zabytkéw” 7. Po opanowaniu zywiotu na miejscu katastrofy zjawili
sie eksperci w celu oszacowania strat. Okazalo sie, ze zniszczeniu ulegt dach, iglica oraz
czed¢ stropu. Uszkodzone zostaly takze elementy konstrukcji, fragmenty kamiennego
sklepienia oraz niektére witraze, oltarze i organy. Opierajac si¢ na wstepnych ekspertyzach
znani architekci i konserwatorzy rozpoczeli namysly nad zalozeniami, jak powinna
wygladaé¢ rekonstrukcja. Norman Foster zaproponowal zabudowanie sklepienia $wiatyni
szklanym dachem z imponujaca eklektyczna wiezyczka (il. 22). Byl to bardzo $mialy
i nowoczesny pomysl. Z kolei Robert Konieczny wystapil z inicjatywa tworczej
reinterpretacji budynku. Stwierdzit, ze: ,idea dostownej odbudowy czegos, co powstalo
w zupelnie innym czasie jest nieporozumieniem, bo my, wspoélczesni twoércy powinnismy

budowaé na miare aktualnych mozliwosci. (...) Przeciez katedra Notre Dame tez nie

7emi/ wus, www.dzieje.pl
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powstala w jednym czasie i jest, jak wiele innych zabytkowych budowli, nawarstwieniem
réznych epok w architekturze” 8.

Destrukcja spowodowala réwniez ogromny wzrost zainteresowania historig obiektu.
Swiadczy o tym duza ilog¢ wyswietlen stron internetowych z informacjami i filmami. Ludzie
sami tworzyli memy i grafiki komputerowe, a nastepnie umieszczali je na portalach
spoteczno$ciowych. Powstaly liczne kolaze z wykorzystaniem obrazu katedry w ogniu (il.
23-24). Najbardziej poruszajace byly wizerunki Quasimodo, bohatera z powiesci Wiktora
Hugo, ktoéry ptakat i w gescie rozpaczy obejmowal wieze §wiatyni (il. 25-26). Niektoérzy
dyskutowali o katastrofie, wymieniali si¢ opiniami i pomystami na temat odbudowy
zabytku. Nie brakowato krytyki innowacyjnych rozwigzan architektonicznych. Wynikata
ona z przekonania, ze zadne odszkodowanie ani rekonstrukcja nie zastgpi atmosfery
dawnego budynku, zwtaszcza jesli to byt symbol gotyku, Sredniowiecza i historii Francji.

W mediach spotecznosciowych spopularyzowana zostala teoria, Ze zniszczenie
paryskiej $wiatyni oznacza kryzys wiary, tradycji chrzescijaniskich i postepujacej laicyzacji
Francji. Dla wielu ludzi zapowiada tez koniec cywilizacji europejskiej. John Horvat II sadzi,
ze: ,caly Zachéd wyrzekl sie wiary i §wiat podlega teraz karze (..) pozar w Paryzu
w pewnym stopniu symbolizuje Kosciét w Swieckiej Europie, ktéry doswiadcza Meki (...)” °.
Niektorzy za$ duchowni odczytali wydarzenie jako wezwanie do pokuty i nawrdcenia.
Wedlug ks. Marka Bernackiego, proboszcza Bazyliki §w. Antoniego w Rybniku: , to bardzo
bolesny i tragiczny znak, by sie ludzie obudzili, aby sie oczyscili i zwrdécili ku wartosciom,
ktére uksztattowaty ich naréd” 10. Z kolei Michat Jozwiak przestrzega przed mysSleniem
magicznym i nadinterpretowaniem katastrofy. Zwraca uwage, Ze utozsamianie straty
zabytku z gniewem, a nawet karg Boga jest truizmem. Jego zdaniem: ,katedra Notre Dame
jest symbolem chrzescijariskiej kultury. A kiedy plonie $wiatynia w kraju, w ktéorym

postepuje laicyzacja, to pewnie skojarzenia narzucaja sie same”11.
Zakonczenie

Katedra Notre Dame w Paryzu stala sie¢ wyjatkowym znakiem w komunikacji
spotecznej. taczyla bowiem aspekty religijne, historyczne i artystyczne. Najczesciej
kojarzona byla z gotykiem i sredniowieczem. Oznaczata dzieto architektury, kosciét biskupa
oraz miejsce reprezentatywne, gdzie odbywaly sie wazne nabozeristwa i uroczystosci
krélewskie (np.: koronacje, pogrzeby monarchéw). Wyrazata tez religijne i kulturowe

dziedzictwo zaréwno Frangji, jak i calej Europy. Powstala w epoce udoskonalania nowego

8 Korzeniowski, www.noizz.pl
° mjend, www.pch24.pl

10 bf, www.rybnik.com.pl

11 Jézwiak, misyjne.pl
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sposobu budowy - gotyku, dzieki rozwigzaniom technicznym i materialowym architektéw
francuskich, mysli teologicznej oraz dazeniu do piekna w wiekach érednich. W jej budowie
brala udziat cata ludnoé¢ lokalna: wiadca, biskup oraz mieszczanie. Swiatynia otrzymata
bogaty wystréj rzezbiarski, ktéry przedstawial o6wczesna wiedze dostepng Swiatu
chrzescijafiskiemu (m. in. o moralnosci, przyrodzie i eschatologii). Byla waznym centrum
wydarzent historycznych, takich jak: wyprawy krzyzowe, rewolucja francuska, proces
rehabilitacji Joanny d’Arc, koronacja Napoleona Bonaparte. Istotny wplyw na rozwdj jej
symboliki miaty czynniki cywilizacyjne, przemiany kulturowe i spoteczne (Sagner, 2006).

Budowla oddzialywata réwniez na sady estetyczne i wyobraznie podréznikéw,
teoretykow sztuki oraz artystow. Poczatkowo styl, w ktérym zostala wzniesiona, oceniano
negatywnie. Jego geneze laczono z germanskim plemieniem Gotéw, ktérzy przyczynili sie
do upadku cesarstwa rzymskiego. Na przelomie XIX i XX wieku nastapila estetyczna
nobilitacja architektury wiekéw $rednich. Wizerunki katedry Notre Dame chetnie
wykorzystywali graficy i malarze, m. in. XIX-wieczni pejzazyéci, a takze impresjonisci
i fowisci. Ogromny wplyw na jej spopularyzowanie w literaturze miata powies¢ Wiktora
Hugo, pt.: Katedra Marii Panny w Paryzu (Czermiriska, 2005). W XX wieku powstalo wiele jej
adaptacji filmowych, np.: animowana wersja produkcji Walt'a Disney'a, pt.: Dzwonnik z Notre
Dame, autorstwa Gary’'ego Trousdale’a i Kirka Wise’a. W ostatnich latach wzrosto
zainteresowanie Sredniowieczem i estetyka gotycka we wspoélczesnej kulturze popularne;.
Paryska katedra zostala rozpowszechniona przez projektantéw w przemysle kultury
i wzornictwie uzytkowym. Graficy komputerowi za§ wprowadzili ja do wirtualnego $wiata
elektronicznych mediéw (por. Swierkocki, 2003, s. 11).

Pozar zabytkowej $wiatyni zapoczatkowal nowy sposéb jej postrzegania. Przede
wszystkim stal sie doSwiadczeniem traumatycznym o zasiegu globalnym. Wywotal szok
oraz wiele emogji, takich jak: ogromny zal, smutek i niepokéj z powodu katastrofy. Oznaczat
bowiem utrate dzieta architektury o szczegélnych wartoéciach duchowych i kulturowych.
Zainicjowal charakterystyczne dzialania artystyczne, m. in. memy, grafiki komputerowe,
nietypowe kolaze i filmy. Znakomici architekci i konserwatorzy tworzyli projekty nowego
ksztattu dachu. Niektérzy proponowali, aby zmieni¢ wyglad obiektu i nada¢ mu forme
odpowiadajaca wspodlczesnej sztuce. Za posrednictwem elektronicznych no$nikéw
internauci i publicysci dyskutowali oraz wymieniali sie opiniami na temat przyczyn pozaru,
a takze jego wymowy. Dla wielu ludzi zniszczenie zabytku symbolizowato upadek
fundamentalnych zasad i chrzescijanstwa we Francji oraz zapowiedZ konca cywilizacji
europejskiej. Z tego wynika, ze katedra Notre Dame w Paryzu nadal oddzialuje na opinie
publiczna. Wazna jest nie tylko jej struktura materialna, ale caly system wartosci, ktory

reprezentuje, np.: sacrum, dobro i piekno.
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2. Jean Froissart, Przyjazd do Paryza miodego
ksiecia Ludwika Il d'Anjouand i jego matki
Marie de Blois, miniatura z Kronik, ok. 1475
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3. Israel Silvestre, Wyspa de la Cité z Notre Dame, rycina, 1664

4. Donald Shaw MacLaughlan, Notre Dame, akwaforta, 1900.
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5. Jozef Pankiewicz, Katedra Notre Dame w Paryzu, akwaforta, sucha igla, 1903.

1 6. Amédée Guillemina, Kometa Donati nad

Paryzem 4 pazdziernika 1858 r. z ,,Le ciel”,
§ 1877.
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7. Luc-Olivier Merson, Notre-Dame de Paris,
ok. 1881.

8. Childe Hassam, Notre Dame Cathedral, 1888.
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9. Henri Matisse, Spojrzenie na Notre Dame
w poznych godzinach popotudniowych, 1902.

*

410. Sylvius D. Paoletti, Notre Dame, 1907.
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11. Charles Beaubrun i Henri Beaubrun
Mtodszy, Portret Marii Teresy Krolowej
Francji jako patronki katedry Notre Dame, ok.
1670.

12. Jacques-Louis David i Georges Rouget, Koronacja Napoleona, 1805-1807.
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13. Dzwonnik z Notre Dame, 1923
rez. Wallace A. Worsley, Sr.
[plakat]

14. Dzwonnik z Notre Dame, 1939
rez. William Dieterle.

[plakat]
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15. Dzwonnik z Notre Dame, 1939
rez. Gary Trousdale i Kirk Wise.
[plakat]

17. T-shirt z nadrukiem katedry Notre Dame.
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18. Torba z nadrukiem katedry Notre Dame.

19. Puzzle 3D, Katedra Notre Dame w Paryzu.
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21. Klocki, Katedra Notre Dame w Paryzu.

Suggestions and +~ New spire made
inspirations from crystal %
for roof glass and

stainless steel

natural light to
illuminate the

22. Norman Foster, projekty odbudowy
katedry Notre Dame w Paryzu,
grafika komputerowa.
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CZY WYLACZYLEM ZELAZKO?

imgflip.com

23. kolaz z wykorzystaniem obrazu katedry w 24. mem obrazu katedry w ogniu, grafika
ogniu, grafika komputerowa. komputerowa.
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26. Placzacy Quasimodo,
grafika komputerowa.

25. Lili @liliwysocka, CRY NOTRE DAME
grafika komputerowa.




