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Abstrakt: Autorka poddaje szczegélowej analizie przedstawienia cudownego wizerunku Matki
Boskiej Dzikowskiej przechowywane w zbiorach muzealnych, ktérych mozna znalezé co najmniej
kilkadziesigt. Drobiazgowy przeglad poszczegélnych elementéw wystepujacych lub pominietych na
wersjach tytulowego obrazu pozwala polaczy¢ je w zespoly o podobnych kompozycjach. Moze to
wskazywaé na wspélny warsztat, ktéry je wykonal lub inne zwiagzki proweniencyjne. Wiekszos¢
z opisanych obiektéw, to malowidla wykonane w XIX wieku przez tzw. twércé6w nieprofesjonalnych.
Prezentuja one w znacznej mierze odmienny od oryginalu wariant ikonograficzny, oparty na
miedziorytach Erazma Bellinga i Josepha Sebastiana Klaubera, ktére przez swdj zasieg
popularyzatorski ksztaltowaly wyobrazenie o wygladzie obrazu Matki Boskiej Dzikowskiej. Daja sie
jednak zauwazy¢ powazne zmiany kompozycji, przede wszystkim zastgpienie owocéw i ptakow
z pierwszego planu, dziecieca postacig $w. Jana Chrzciciela. Znajdujace sie w kolekcjach muzealnych
obiekty z XVIII stulecia w wiekszym stopniu sg zblizone do oryginalnego wizerunku. Autorka celowo
pomineta oleodruki, czy chromolitografie, ktére nie nosza cech indywidualnych poszczegélnych
tworcow. Nie uwzglednila réwniez w wykazie odbitek miedziorytu Klaubera lub do nich
nawigzujacych, ktére przez swoja powszechno$¢ moga stanowi¢ temat osobnego studium.
Przedmiotem zainteresowania autorki staly sie przede wszystkim réznice wystepujace miedzy
zgromadzonymi w muzeach wersjami malarskimi obrazu Matki Boskiej Dzikowskie;j.

Stowa kluczowe: Erazm Belling, Joseph Sebastian Klauber, klasztor Dominikanéw w Tarnobrzegu,
wizerunek Matki Boskiej Dzikowskiej

Abstract: The author thoroughly analyses museum collections of the depictions of the miraculous
image of the Our Lady of Dzikéw, of which several dozen are extant. A meticulous review of
individual elements featuring or omitted in the versions of the image makes it possible to categorise
them into groups of similar compositions. This may indicate the same or different workshops of
origin. Most of the described objects are paintings made in the nineteenth century by unprofessional
creators. They present an iconographic variant largely different from the original based on
copperplate engravings made by Erazm Belling and Joseph Sebastian Klauber, which popularised
a particular notion of the image of Our Lady of Dzikéw. However, significant changes to the
composition are noticeable, above all the replacement of fruits and birds from the foreground with the
infant figure of St. John the Baptist. The objects from museum collections from the 18th century are
closer to the original image. The author intentionally omitted chromolithographs, which do not have
the individual characteristics of particular artists. She also did not include in the list prints of Klauber
copperplate engraving or those related to them, which by their commonness may constitute the
subject of a separate study. The author's object of interest were primarily the differences between the
painting versions of Our Lady of Dzikéw kept in museums.

Key words: Dominican monastery in Tarnobrzeg, Erazm Belling, Joseph Sebastian Klauber, the image
of the Our Lady from Dzikéw
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1. Historia cudownego obrazu

W zbiorach polskich muzeéw mozna spotkaé co najmniej kilkadziesiagt przedstawieri
cudownego wizerunku z Dzikowa, tworzonych w réznych technikach, z wiekszym lub
mniejszym kunsztem prezentowanym przez ich wykonawcéw. Nie podejmujac sie
doktadnej ich klasyfikacji chcialtam w tym tekscie zwréci¢ uwage na typy kompozycyjne,
jakie mozna wyrézni¢ poréwnujac ze soba prezentowane obiekty (Poniriska, 2017, s. 15-48,
por. przypis 101)!. Na wstepie warto przytoczy¢ najwazniejsze wiadomosci jakie posiadamy
na temat obrazu z Dzikowa (stanowigcego obecnie dzielnice Tarnobrzega). Jest to dzieto
anonimowe, datowane na XVI stulecie. Najstarsze przekazy moéwia, ze ptétno znajdowato
si¢ w posiadaniu parnstwa Biatkowskich z Wolynia, ktérzy otrzymali je okoto roku 1662 od
nieznanego , Towarzysza Pancernego”, jako wyraz wdziecznosci za opieke, gdy kurowat sie
u nich z rany postrzalowej. Kiedy po siedmiu latach Biatkowscy przeprowadzili sie¢ do
Biechowa?, dali obraz Janowi Stanistawowi i Zofii z Firlejow Tarnowskim, ktérzy byli
wlascicielami Dzikowa. Fakty te przytoczyl Jan Stanistaw Tarnowski, zeznajac w roku 1675
przed komisja biskupia badajaca cudownos¢ obrazu. Jak wynika z relacji jego malzonki, z
Biatkowskimi doszlo do transakcji wymiennej (Poniriska, 2017, s. 17, przypis 11 oraz s. 18,
przypis 12).

Informacje o niezwyklych wladciwosciach wizerunku pochodza z czaséw, gdy
znalazt sie on juz w posiadaniu Tarnowskich. Nie nastapilo to jednak bezposrednio po
otrzymaniu przez nich obrazu , poniewaz przez pewien czas plétno przelezatlo w skarbcu
zdjete z ram i zwiniete w rulon. Dopiero po ponownym rozpieciu go na ramy i zawieszeniu
w kaplicy zamkowej, zaczely sie za jego sprawq dzia¢ niezwykle zjawiska. Przypisywano
mu na przyklad ugaszenie pozaru, ktory wybucht na zamku w Dzikowie w roku 1669. To
oraz inne wydarzenia staly sie przyczyna zwolania komisji biskupiej, ktorej efektem bylo
wydanie w Kielcach, dnia 11 listopada 1675, przez biskupa krakowskiego Andrzeja

Trzebickiego, dekretu uznajacego obraz za cudowny. Naplyw pielgrzyméw checacych

1 W rozdziale opisujacym ten wizerunek, zostaly pominiete tytutowe przedstawienia, ze wzgledu na
ich czas powstania. Publikacja bowiem zasadniczo skupiala sie na XVII i XVIII wieku. Do niniejszego
artykulu zostaly dodane nieliczne obiekty datowane na XVIII wiek, wczesnie autorce nie znane.
Dominik Komada, ktéry w wiekszym stopniu zajat sie kopiami wizerunku z XIX stulecia i przedstawil
duza liczbe obiektow ze zbioré6w muzealnych, skupit sie jednak w swoim opracowaniu na innych
zagadnieniach niz wnioski, ktére zaprezentowano w niniejszym tekscie (Komada, 1983; por. Komada,
2004, s. 195-212). Piotr Czepiel i Piotr Duma zebrali w jednej publikacji obszerny materiat
fotograficzny nie poddajac go jednak analizie ikonograficznej (Czepiel, Duma, 2016). W niniejszym
artykule pominiete zostaly odbitki grafiki Klaubera i chromolitografie oraz oleodruki, ktére réwniez
znajduja sie w zbiorach muzealnych. Tekst jest poswiecony wersjom malarskim tytutowej kompozycji
i ewentualnie drzeworytom.

2 Najprawdopodobniej chodzi o Biechéw w woj. $wietokrzyskim (sa dwie wioski o tej nazwie w
powiatach ostrowieckim - gm. Kunéw i buskim - gm. Pacandéw, ktéra jest polozona najblizej
Tarnobrzega), ewentualnie o Biechowo w woj. wielkopolskim (pow. wrzesifiski, gm. Milostaw), albo
w kujawsko-pomorskim (pow. §wiecki, gm. Drzycim) (por. Swiecki, 1686, s. nlb).
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nawiedzi¢ wizerunek, ktérego stawa stale rosta, zmusit Tarnowskich do budowy osobnego
kosciota, dokad z prywatnej kaplicy zamkowej w dniu 20 maja 1678 przeniesiono go,

osadzajac przy nim Dominikanéw (Swiecki, 1686, s. 28).
2. Opis ikonograficzny

Obraz (il. 1)3 ukazuje Madonne z Dzieciatkiem i $w. Jézefa. Dziecigtko owiniete
powijakami, jest przytulane przez Maryje do Jej prawego ramienia i policzka. Taka
kompozycje mozna poréwnywaé do wschodniego typu przedstawiefti Matki Boskiej
okresdlanej mianem Eleusa (lub inaczej Umilenie) z ta r6znica, ze Dziecigtko nie obejmuje szyi
Marii. Biale pieluszki opasuja cztery widoczne oploty zielonej tasmy, ozdobionej
ornamentem (zapewne ze zlotej nici). Na nadgarstkach Dziecigtka zostaly namalowane
bransoletki z korali. W lewej dloni Jezus trzyma réze i wisnie. Swiety J6zef zostat ukazany na
drugim planie, jakby w cieniu, za plecami Dziecigtka. Tto dla tej kameralnej sceny stanowi w
prawym goérnym rogu rozleglty pejzaz z liSciastym drzewem nad dominujgcym rozlewiskiem
wodnym (rzeka lub jeziorem), rozposcierajacy sie z okna za plecami Matki Boskie;j.

Interesujacym elementem na pierwszym planie przedstawienia jest stot lub parapet,
nakryty czerwona tkaning, na ktérym mozna dostrzec dekorowany ornamentem ceramiczny
(zapewne fajansowy) talerz z owocami, wéréd ktérych najpewniej znalazly sie zielone
winogrona. Znajduja si¢ tam réwniez trzy rodzaje czerwonych owocéw, z ktérych
wyrdzniaja sie latwe w okresdleniu wisnie. Na kisci winogron siedzi szczygiet siegajacy po
owoce. Dalej znajduja sie dwa ptaki, skierowane do siebie dziobami, sprawiajace wrazenie,
jakby wiekszy karmil mniejszego* ziarnem rozsypanym miedzy nimi. Za wiekszym ptakiem
lezy najprawdopodobniej jabtko, za$ za mniejszym orzech wtoski.

Wystepujace na obrazie elementy takie jak winne grono czy ziarno, z duza doza
prawdopodobieristwa mozna interpretowac jako alegorie sakramentu Eucharystii i w tym
kontekscie symbolicznego znaczenia nabiera scena z jednym ptakiem karmigcym drugiego.
Natomiast zgodnie z nauka Kosciota katolickiego, Ofiara Eucharystyczna jest wiazana
z Ofiara Meki Pariskiej. Pasyjne znaczenie posiadaja (ze wzgledu na czerwony kolor) korale
oraz szczygiel, ktérego czerwona plama na upierzeniu wokoét dziobka pochodzi z krwi, gdy
zgodnie z legenda, wyjmowal ciernie z korony whbijajacej sie w glowe ukrzyzowanego
Chrystusa. Koral posiadal réwniez, juz od czaséw starozytnych, znaczenie apotropaiczne
(miat chroni¢ od ztego spojrzenia). Podobng wymowe miat szczygiel, ktéry ratowal od
choroby i émierci. Wystepujaca na przedstawieniu ré6za moze posiadac¢ wieloraka symbolike,

latwiejsza do interpretacji w przypadku zdecydowanego koloru (biatego lub czerwonego).

3 [lustracje zamieszczono na korcu artykutu.
4 Zgodnie z ustaleniami sa to: zieba jer w upierzeniu wiosennym (mniejszy) i kuropatwa skalna
(wigkszy).
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Na obrazie z Dzikowa kwiat trzymany przez Dziecigtko nie jest jednoznacznie biaty, ale
posiada r6zowe zabarwienie. Mozna spotka¢ sie¢ w literaturze z okresleniem Matki Bozej
jako rézy trzymanej ,w reku przez Kroéla niebios”. Tytulowe okreSlenie ,ré6za Jerychoriska”,
pochodzace z dotyczacej Dzikowa publikacji Wawrzyrica Swieckiego, ktéry co wazne byt
Dominikaninem, odnoszone jest wlasnie do Maryi. Czerwony sok owocéw widni
symbolizowal krew Zbawiciela przelang na krzyzu. Wczesne kwitnienie wisni miato
wskazywacé na Zwiastowanie, ktérego konsekwencja byto Wcielenie (Pasierb, 1999, s. 60; por.
tez: Forstner, 1990, s. 193). Na temat symboliki koralu, ptakéw oraz owocéw we wczesnej i
Sredniowiecznej sztuce chrzescijaniskiej pisat réwniez ks. prof. Stanistaw Kobielus (Kobielus,
1997, s. 325-341; 2002, s. 316; 2006, s. 182-183, 184-189, 221-225, 243-244; 2012, s. 150-153). Idac
dalej tym tokiem rozumowania mozna by uznaé, ze ukazane tu jabtko - symbol owocu,
ktory stat sie powodem grzechu pierworodnego, sugeruje przyczyne Wcielenia i p6Zniejszej
Meki Chrystusa [Ksigga Rodzaju (Rdz 2,9. 16-17) nie okre$la dokladnie jaki owoc rést na
rajskim drzewie wiadomosci dobrego i zlego, ale tradycja lacifiska wskazuje na jabltko.
Wystepujacy na obrazie orzech moégt symbolizowaé¢ Wcielenie Zbawiciela jak i samego
Chrystusa skorupa - czlowieczeristwo, zas wnetrze - ukryta boskos¢ (por. Kobielus, 2006, s.
90, 158-160).

W trudnym do okres$lenia czasie zaczeto wizerunek Matki Boskiej z Dzikowa uwazac
za scene odpoczynku podczas ucieczki do Egiptu, o czym $wiadczy jedna z piesni odnoszaca
sie do dzikowskiego wizerunku, §piewana w miejscowym sanktuarium, ktérej poczatek, jesli
nie zostal dopisany w pdzZniejszym okresie, moze jednak $wiadczy¢, ze powstala ona w XX
wieku (Katdon, 1983, s. 55-56; por. Zub, 1996, s. 22. Jaka$ nowozytng Piesri o Naysw. Pannie
Dzikowskiey wymienia Karol Estreicher, jednak nie udalo sie jej odnalezé (por. Estreicher,
1897, s. 472; por. takze: Ponifiska, 2017, s. 22-23).

3. Dzikowski wizerunek w grafice

Zapewne z racji polozenia Tarnobrzega na prawym brzegu Wisty, od okoto potowy
XVIII stulecia mozna znalez¢ informacje, ze wiele task od tego obrazu odbierali flisacy,
sternicy i inni zeglarze (Pisal o tym w roku 1743 Michatl Sieykowski a za nim powtarzali
kolejni autorzy (Sieykowski, 1743, s. K). Znalazto to swoje odzwierciedlenie na miedziorycie
autorstwa Josepha FErazma Bellinga, towarzyszacym dzietu Wawrzynica Swieckiego,
wznowionemu w roku 1754 w Sandomierzu pod tytulem: Roza Jerychonska... Ukazuje on
obraz z pewnymi modyfikacjami. Na glowach Maryi i Dziecigtka pojawiaja sie¢ korony
zamkniete, za§ w $rodku nimbu §w. Jézefa - szeScioramienna gwiazda. Ptaki na pierwszym
planie, przez wydluzenie szyj i pominiecie ich charakterystycznego upierzenia, zupelnie
zatracaja cechy swoich gatunkéw, chociaz nadal wiekszy karmi mniejszego, za$ trzeci siega

po winne grono, w ktére wetkniety jest element przypominajacy ksztattem klos zboza. By¢
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moze chodzilo o dostowne uzupelnienie symboliki eucharystycznej. Ponadto
w krajobrazowym tle pojawiaja sie sylwetki ludzi ptynacych po rzece na dwoéch todziach
i zabudowania sugerujace sanktuarium w Dzikowie.

Widok tych zabudowar nie odpowiada, rzeczywistemu wygladowi kosciota, ktéry
nigdy nie posiadal dwéch wysokich wiez w fasadzie, chociaz na poczatku XX wieku powstat
taki projekt wykonany przez Jana Karola Sasa Zubrzyckiego. W XVIII stuleciu na dachu
kosciota znajdowala sie (widoczna na obrazie wotywnym pochodzacym z klasztoru)
sygnaturka, ktéra zostala uszkodzona od uderzenia pioruna w latach 1807 lub 1808
i zastgpiona nowq. Obok kosciola znajdowala sie zapewne wolnostojaca dzwonnica, ktéra
ulegla zniszczeniu w roku 1811 i w zwiazku z tym przy poludniowym odcinku ogrodzenia
cmentarza wystawiono kolejng drewniang dzwonnice, ktéra sploneta w 1862 podczas
pozaru w nocy z 5 na 6 czerwca. Nowa murowana dzwonnica z roku 1866 byta pokryta
dachéwka. Ze wspomnianego dwuwiezowego projektu, z powodu trudnosci finansowych,
zrealizowano do wrzesnia 1904 tylko wieze poludniowa rezygnujac z nadbudowy poétnocnej,
ktéra wystawiono tylko do wysokosci pierwszej kondygnacji (Kosciot nie jest orientowany
tylko skierowany prezbiterium na zachéd (Komada, 1995, s. 15, 18-19 1 21).

Ciekawe, ze mozna sie jednak spotka¢ z dwuwiezowym wygladem kosciota
funkcjonujacym w ikonografii zwigzanej z kultem obrazu. Przykladem moze by¢ wykonany
recznie w nieznanym czasie (do roku 1887) medal (o $rednicy 4 cm) z kosci stoniowe;j,
reprodukowany w katalogu Teofila Rewoliniskiego. Na widocznym tam przerysie jego
awersu, w schematyczny sposéb ukazano kompozycje wizerunku z Dzikowa z jednym tylko
ptakiem siedzacym na winnym gronie, otoczonego napisem: ,N. P. MARYA W DZIKOWIE
SEYNA: CUDAMI OD 1675”. Zabudowania z pejzazowego tta umieszczono za$ na rewersie
z napisem w otoku: ,KOSCIOL I KLASZTOR W. W. O. O. DOMINIKANOW”. Widok ten
jest ewidentnie wzorowany na ujeciu ukazanym chociazby na rycinie Bellinga z bardzo
podobnym odtworzeniem bryl znajdujacych sie tam zabudowani i murem z blankami.
Ukazano na nim réwniez jedna z postaci plynacych na t6dce (Rewoliniski, 1887, s. 40, poz.
452, tab. IX).

Do propagowania takiego widoku sanktuarium Dominikanéw w Dzikowie mogly
przyczyniac sie tez inne grafiki w sposéb oczywisty zbiezne kompozycyjnie z rycing z dzieta
Roza Jerychonska... Jedna z nich jest miedzioryt (il. 2) autorstwa Josepha Sebastiana Klaubera
[Rytownik zmart w roku 1768. Odbitke takiej kompozycji (0 wymiarach 11,2x7,6 cm) posiada
miedzy innymi w swoich zbiorach Biblioteka Narodowa w Warszawie (sygn. G.22389/15).
Inne przyklady tej kompozycji zob. Poninska, 2017, s. 31-32, il. 6-8. Por. Michalczyk, 2015,
s. s. 124-138, il. 4; Michalczyk, 2016, s. 108, il. 131a-b]. Podobnie jak u Bellinga widoczne sa

zabudowania w tle z tg r6znicg, ze helmy obu wiez wieficza duzych rozmiaréw krzyze. Poza

Shttps:/ /polona.pl/item/matka-boska-dzikowska,Nzk0ODcyMzg/0/ #info:metadata
(dostep: 21.11.2019)
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tym szczegélem uklad zabudowan wraz z murem zakoriczonym blankami jest bardzo
zblizony. Wida¢ réwniez dwie lodzie plynace rzeka, ale blizej zabudowarn. Ponadto
u Klaubera nie wystepuja korony u Jezusa i Maryi, za to aureole wokét ich gléw maja

wieksze rozmiary niz u Bellinga.

4. Wizerunki obrazu Matki Bozej z Dzikowa w polskich zbiorach muzealnych

4.1. Przedstawienia z ptakami

Analizujac wizerunki obrazu dzikowskiego przechowywane w zbiorach muzealnych,
mozna je podzieli¢ na zespoly posiadajace podobne cechy i réznigce si¢ od pozostatych.
Pierwsza grupe beda stanowily przedstawienia, ktére kompozycyjnie sa najblizsze
oryginatowi. Jednym z najwczeéniej datowanych posréd nich, bo na czas okoto roku 1700,
jest nieduzych rozmiaréw kompozycja malarska (il. 3) wykonana farbami olejnymi na blasze
ze zbior6w Muzeum Narodowego w Krakowie [Obiekt (nr inw. MNK 1-848) ma wymiary:
36x28 cm¢, Czepiel, Duma, 2016, s. 266-267]. Obraz zostal zakupiony do zbioré6w muzeum
w roku 1952 od osoby prywatnej z Krakowa i nie byl poddawany konserwacji’. Malature,
ktéora w widocznych partiach twarzy i dioni jest mocno uszkodzona, w duzym stopniu
pokrywa sukienka, uniemozliwiajgca ocene podobieristwa kompozycji do oryginatu. Jesli
trybowania na sukience odpowiadaja ksztatltem pokrytym partiom malowidta, mozna uznad¢,
ze tworca podszed! do tematu z pewna doza swobody. Ogoélnie kompozycja odzwierciedla
oryginalng, jednak mozna zauwazy¢ takie réznice jak duza falda wzorzystego materiatu pod
Dziecigtkiem i za Jego plecami, ktéra na obrazie odpowiada plaszczowi éw. Jozefa, czy
pomniejszenie ptakéw i zwiekszenie ich liczby do szedciu. Koéciél nie przypomina ani
przedstawienn graficznych, ani wygladu rzeczywistego. Na dolnym marginesie, nie
pokrytym sukienka, mozna dostrzec pozostalosci bardzo stabo zachowanej inskrypgji.

Czas powstania drugiego obrazu (il. 4) przechowywanego w zbiorach tego samego
Muzeum Narodowego w Krakowie, jest bardzo ogélnie okreslony - po roku 1678. Jego
bardzo duze podobienistwo do miedziorytu Klaubera, pozwala na przesuniecie jego datacji
co najmniej na XVIII jedli nie na XIX stulecie, na co wskazuje sposéb malowania. W tym
wypadku przedstawienie zostalo wykonane farbami olejnymi na plétnie, ktére obecnie nie

jest naciagniete na blejtram a jego gorne narozniki sa pétkoliscie przyciete i maja zniszczenia

¢ https:/ / zbiory.mnk.pl/ pl/ wyniki-wyszukiwania/ katalog /48982 (dostep: 21.11.2019)

7 W tym miejscu dziekuje za informacje na jego temat otrzymane od Kierownika Dziatu Sztuki Dawnej
- dra Tomasza Zauchy za posrednictwem p. Piotra Nowaka z Sekgji d.s. Dokumentacji Fotograficznej
i Kwerend Naukowych Muzeum Narodowego w Krakowie. Ten wizerunek nasuwa skojarzenie z
innym nieduzych rozmiaréw obrazem (24x19,5 cm) datowanym na XVII lub XVII wiek,
przechowywanym w zbiorach Karmelitanek Bosych na Wesolej w Krakowie, ktéry zostal
namalowany na desce i tez jest prawie w calosci pokryty metalowa sukienka (por. Poniriska, 2017,
s. 37-38, il. 17).
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w ksztalcie otworéw, jak po gwozdziach [Wymiary podobrazia (nr inw. MNK 1-353) to:
93x72-73,5 cm8, Czepiel, Duma, 2016, s. 264-265]. Obraz zostal ofiarowany do zbioréw
muzeum w roku 1914 jako dar od ks. Michata Sroki i nie byl poddawany konserwacji. W tym
miejscu dzigkuje za informacje na jego temat otrzymane od Kierownika Dziatu Sztuki
Dawnej - dra Tomasza Zauchy za posrednictwem p. Piotra Nowaka z Sekcji d.s.
Dokumentacji Fotograficznej i Kwerend Naukowych Muzeum Narodowego w Krakowie].
Kompozycja wykazuje blizsze podobienistwo do ryciny Klaubera niz Bellinga. Przemawiaja
za tym nastepujace szczegély: brak koron i duzych rozmiaréw nimb ptomienisty wokét
glowy Maki Bozej, widoczne w catoéci dwie taSmy opasujace korpus Jezusa (u Bellinga sa
trzy), czy w wiekszym stopniu wyeksponowany kotnierzyk pod broda sw. J6zefa. Ponadto
gwiazda w aureoli §wietego jest czesciowo przestonieta jego gtowa, co mozna zaobserwowaé
u Klaubra a nie wystepuje u Bellinga. Podobnie jak na obu grafikach sa tu namalowane biate
ptaki o wydtuzonych szyjach a z winnego grona wystaja klosy zboza, to jednak miedzy
wiekszym karmigcym mniejszego lezy zielona galazka wzorowana na miedziorycie
Klaubera. Maforium na glowie Madonny we wszystkich wypadkach uklada sie w podobny
sposob a w tle za Jej plecami widoczne sa zabudowania znane z obu rycin. Ze wzgledu na
przyciecie naroza ptétna, dwie wieze nie sa widoczne w catosci. Szczegély réznigce plétno
od obu grafik, to dwie réze (biala i r6zowa) w lewej dloni Jezusa i jasne bransoletki
(najprawdopodobniej z peret a nie koralu) oraz wzrok $w. J6zefa skierowany na widza.
Wigksze podobieristwo do oryginalnego wizerunku z Dzikowa niz do grafik go
ukazujacych, wykazuje obraz namalowany na nieduzych rozmiaréw metalowej plycie,
datowany na XIX wiek, z Muzeum Narodowego Ziemi Przemyskiej w Przemyslu [Blacha ma
wymiary: 26x20 cm (nr inw. MPS-8043). Zob. Czepiel, Duma, 2016, s. 280-281]. Warto w tym
miejscu wspomnie¢ o innym dosy¢ wiernym odwzorowaniu wizerunku z Dzikowa,
powstatym z inicjatywy hrabiego Zdzistawa Tarnowskiego, ktéry wystawil kapliczke z nim
w Sedziszowie Matopolskim (miasto jest siedziba gminy w woj. podkarpackim, w pow.
ropczycko-sedziszowskim), jako wotum za ocalenie podczas niebezpieczenstwa utraty zycia
lub zdrowia, gdy lokomotywa sploszyta konie zaprzezone do jego powozu. Wypadek miat
miejsce 22 stycznia 1903 roku. Nota bene Zdzistaw Tarnowski zamoéwit profesjonalna kopie
wizerunku z Dzikowa namalowang 7 sierpnia 1918 przez Tadeusza Korpala do kosciota w
Koniskich (Poninska, 2017, s. 47-48; por. Czepiel, Duma, 2016, s. 70-75, s. 160-167). Malarz
staral sie odda¢ wszystkie szczegdly. Nawet ptaki zachowaly swo¢j charakterystyczny
wyglad. Niewielkie réznice mozna dostrzec jedynie w sposobie faldowania szat, czy
odleglosciach miedzy poszczegdlnymi elementami kompozycji. W tle widoczny jest pejzaz
réznigcy sie od tego z malowidla w Dzikowie, ale ogélnie zachowujacy jego klimat i bez

zadnych zabudowarn. Kunszt malarski nie doréwnuje oryginalnemu dzietu.

8 https:/ / zbiory.mnk.pl/pl/ wyniki-wyszukiwania/ katalog/256902 (dostep: 21.11.2019)
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Jeszcze nizszy poziom umiejetnosci artystycznych (z cechami malarstwa ludowego)
prezentuje obraz zakupiony w Tyrawie Woloskiej do zbiorow Muzeum Budownictwa
Ludowego w Sanoku [Pl6tno datowane ok. roku 1900 jest eksponowane w chatupie
z Tyrawy Solnej (z 1910) wchodzacej w sklad sektora Dolinian®. Ponizej stolu z ptakami
zachowala sie niekompletna inskrypgcja: ,[...] OBRAZU N P MARYI W KOSCIELE
DZIKOWSKIEM U/ [...] CUDAMI SLYNACY”. Interesujagce pod wzgledem
ikonograficznym jest jeszcze jedno z przedstawieri tego typu, umieszczone w Kkaplicy
mszalnej w przysiétku Krzywica w Hucie Komorowskiej (wie§ w woj. podkarpackim, pow.
kolbuszowskim, gm. Majdan Krélewski). Na dolnej krawedzi blatu z ptakami, ktére maja tu
ciemne upierzenie, biegnie  napis: ,PRAWDZIWY WIZERUNEK OBRAZU
NAYSWIETSZEY/ MARYI PANNY DZIKOWSKIEY CUDAMI SLYNACY. OD.R.P.67[5]".
Ogolnie przypomina on inne przedstawienia z tego rodzaju, a najblizszy jest moze
malowidiu z Chorzelowa (wie$ w woj. podkarpackim w pow. i gm. Mielec), jednak zwraca
tu uwage inny szczegél. Zabudowania w tle nie przypominaja wystepujacych
w pdzniejszych przedstawieniach (wzorowanych na grafikach dwuwiezowych kosciotéw),
a budynek tam ukazany jest podobny (ale w zgotycyzowanej formie) do Swiatyni
namalowanej na obrazie z kosciota w Mtyncu Drugim (wie§ w woj. kujawsko-pomorskim,
pow. torunski, gm. Lubicz), a ktéry byé¢ moze odpowiada rzeczywistemu wygladowi
kosciota dominikanéw w Dzikowie od strony Wisly (Czepiel, Duma, 2016, s. 50-59, 86-89,
134-137, 299-301; Poniniska, 2017, s. 41-42, 46-47). W przypadku tego malowidla nalezy
stwierdzi¢ blizsze podobieristwo do graficznych przedstawieni cudownego wizerunku ze
wskazaniem na miedzioryt Klaubera. Przemawia za tym brak koron i sposéb ksztaltowania
aureoli. Tu réwniez ptaki zatracily swoje cechy mimo, ze nadano im niebieski kolor
upierzenia z czerwonymi skrzydiami (w przypadku ptaka siedzacego na winnym gronie ta
kolorystyka zostala odwrécona). W tle pojawia sie¢ widok z budynkiem o dwéch wiezach
zwieniczonych krzyzami i mur z blankami. Podobnie jak na przedstawieniu na jednym
z pltécien z Muzeum Narodowego w Krakowie, $w. J6zef ma wzrok skierowany na widza.

Cechy sztuki ludowej nosza réwniez dwie grafiki przechowywane w innych zbiorach
muzealnych. Jedna z nich, datowana na pierwsza polowe XIX wieku, znajduje sie
w Muzeum Tatrzanskim im. Dra Tytusa Chatbifiskiego w Zakopanem. Jest to recznie
kolorowany drzeworyt langowy pochodzacy z folwarku na Spiszu, ktéry trafit do zbioréow
muzealnych w roku 1924 jako dar Kazimierza Dobrowolskiego [Wymiary odbitki (nr inw.
E/2908/MT) wykonanej na papierze to: 14,2x9 cm. Opis opracowata 12.09.2011 Anna
Grochal®0, por. Czepiel, Duma, 2016, s. 324-325. Poniriska, 2017, s. 46, przypis 101]. W tym

wypadku mozna podejrzewad, ze twoérca (by¢ moze skrywajacy sie pod monogramem

9 http:/ /skansen.mblsanok.pl/do_pobrania.html (dostep: 21.11.2019)

10 publikacja na:

http:/ /midasbrowser.pl/drzeworyty/displayDocument.htm;jsessionid=E8B64083C766581 A885DB76
866FA1A81?docId=5000000087 (dostep: 21.11.2019)
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,K§”11 umieszczonym mniej wiecej w potowie blatu stolu nad jednym z ptakéw) wzorowat
si¢ na miedziorycie Bellinga. Wskazuja na to korony w podobnym ksztalcie. W tle nie zostaly
jednak odwzorowane zabudowania w formie widocznej na obu rycinach, chociaz ukazano
kosciét z dwoma wiezami zwiericzonymi wydatnymi krzyzami jak u Klaubera, ponizej
ktérego ciggnie si¢ mur zwieficzony blankami. Kolejnym elementem nie wystepujacym na
obu miedziorytach, jest lilia wlozona w nieporadnie ukazang (nieproporcjonalnie matg) dion
Sw. Jozefa. Zapewne tworca, nie posiadajac wzoru, bo na zadnym z miedziorytéw, ani na
wizerunku z Dzikowa, nie wida¢ prawicy Swietego, musial wykazaé¢ sie wilasnymi
umiejetnoSciami.

Drugi recznie kolorowany drzeworyt wzdluzny pochodzacy z kolekcji Jozefa
Gwalberta Pawlikowskiego, datowany na pierwsze czterdziestolecie XIX wieku,
przechowywany jest w zbiorach Lwowskiej Narodowej Naukowej Biblioteki Ukrainy im.
Wasyla Stefanyka [Odbitka (nr inw. ECT.3036/ LNNBU) na papierze o wymiarach: 35,5x26,5
cm. Opis opracowata 16.08.2013 Anna Grochal'2, por. Czepiel, Duma, 2016, s. 272-273.
Poniriska, 2017, s. 46, przypis 101]. Powyzej kompozycji biegnie napis: ,OBRAZ: PANNY:
MARY: DZIKOWSKEY.” Charakteryzuje ja wieksza dowolnoé¢ w odwzorowaniu oryginatu.
Na zwiazki z miedziorytem Bellinga moga wskazywac¢ korony na glowach Jezusa i Maryi.
Zmieniono jednak proporcje wystepujacych elementéw. Dziecigtko ma za mala glowe. Ptaki
rOwniez zostaly zmniejszone a siedzacy na winogronach, zwrécony jest tylem do
pozostatych. Widok w tle zostal zminiaturyzowany. Bieg rzeki twoérca skierowat po skosie w
lustrzanym odbiciu, za§ zabudowania na horyzoncie przypominaja zamek z basztami

zwieficzonymi zwréconymi do siebie choraggiewkami.

4.2. Wersje ze $w. Janem Chrzcicielem

Wiekszosé pozostalych przedstawienn przechowywanych w zbiorach muzealnych
bedzie prezentowala zmieniony typ ikonograficzny. To w wiekszosci malowidla wykonane
przez twércéw nieprofesjonalnych. Na tych kompozycjach zostanie pominiety stét z ptakami
i owocami, ktérych symbolika, jak to uznata Anna Kunczyrska-Iracka, nie byla zrozumiata
dla prostych wiernych, a zastapi go dzieciecy $w. Jan Chrzciciel ze swoimi atrybutami:
barankiem i krzyzem oplecionym banderola, na ktérej tradycyjnie umieszczano niekiedy
napis: ,Ecce Agnus Dei” (J 1,29). W sposoéb oczywisty bedzie on zapowiadat Wcielenie Syna
Bozego, na ktérego niekiedy wskazuje dionia. Korekty kompozycyjnej wedlug wspomnianej
badaczki mieli dokona¢ sami Dominikanie w czasie, gdy nasilit sie naptyw pielgrzymek

chtopskich do sanktuarium w Dzikowie (Kunczynska-Iracka, 1988, s. 234). Poza ta zmianga,

11 Na ten temat zob.: Skoczeni-Marchewka; publikacja bez wskazania daty na:

http:/ /www .folkwoodcuts.eu/awers/sygnatury-na-drzeworytach.html (dostep: 21.11.2019)

12 publikacja na: http:/ /midasbrowser.pl/drzeworyty/displayDocument.htm?docId=5000000833
(dostep: 21.11.2019).
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widoczna jest wieksza dekoracyjnos¢ strojow Matki Bozej i Dziecigtka. Mozna na tych
przedstawieniach zauwazy¢ bardziej wzorzyste tkaniny, czy dodatkowy tiulowy woal
natozony na zwykle wystepujace maforium na gtowie Maryi. Owo ,bogactwo ozdéb szat”
miato z kolei, wedlug Anny Kunczynskiej-Irackiej, oznacza¢ ,ich boskie dostojeristwo”
(Kunczyniska-Iracka, 1978, s. 150). W wiekszosci tych przedstawien sw. Jozef stojacy z boku
i ukazywany w skromniejszym stroju, bedzie trzymat lilie - symbol czystoéci - element nie
wystepujacy na oryginale.

Cztery przykltady takich kompozycji mozna znalez¢ chociazby w zbiorach Muzeum
Historycznego w Bielsku-Bialej, mieszczacym sie w zamku ksigzat Sutkowskich. Wszystkie
przedstawienia zostaly namalowane farbami olejnymi na plétnie i ukazuja $w. Jana
Chrzciciela z krzyzem, tulacego baranka. Na kazdym z nich Matka Boza z Jezusem majg na
glowach zamkniete korony. Na wszystkich Dziecigtko zostalo odziane w przezroczysta
koszulke wykoniczong koronkami z kokardka z czerwonej wstazeczki pod szyja a $w. Jozef
trzyma lilie. Na trzech sposréd nich, w tle widoczne s zabudowania z dwuwiezowym
kosciotem, analogiczne do rycin Klaubera i Bellinga, jednak z pominieciem rzeki. W tym
miejscu na dwoéch z nich wyraznie zaznaczono jasniejsza farba, jakby bez zrozumienia,
poswiate na ziemi. Na nich tez tylko Dziecigtko ma promienista aureole wokét glowy,
a welum Matki Bozej, okryte tiulowym woalem, zostalo ozdobione r6zami [Jedno z nich (nr
inw. MBB/E/2277) ma wymiary: 75x52 cm, jest datowane na XIX wiek i pochodzi ze wsi
Bujakow (woj. $laski, pow. bielski, gm. Porabka). Drugie (nr inw. MBB/E/2669) ma
wymiary: 68x51 cm, jest datowane na przetom XIX i XX wieku i pochodzi z Bielska-Biatej.
Czepiel, Duma, 2016, s. 202-205]. Tylko na jednym z przedstawieri pojawia si¢ napis na
banderoli u $w. Jana Chrzciciela [To plétno (nr inw. MBB/E/782) ma wymiary: 75x52 cm,
jest datowane na XIX wiek i pochodzi ze wsi Kozy (wie§ gminna w woj. élaskim, pow.
bielski), (Czepiel, Duma, 2016, s. 200-201].

Nieco odmiennie od pozostalych prezentuje sie czwarte malowidlo [Jest to obraz (nr
inw. MBB/E/769) o wymiarach: 72x58 cm, datowany na XIX wiek i pochodzacy ze Starej
Wsi (woj. Slaskie, powiat bielski, gm. Wilamowice), Czepiel, Duma, 2016, s. 198-199]. R6zni
si¢ ono przede wszystkim ksztaltem kosciota w tle o jednej wiezy i drzewem po jej lewej
stronie. Nie ma tu rzeki a jednolite niebo ukazane nad glowami wszystkich postaci, sugeruje,
ze znajduja sie one na otwartej przestrzeni, nie we wnetrzu. W tym wypadku krzyza $w.
Jana Chrzciciela w ogoéle nie oplata banderola a welon Matki Bozej zdobia szerokie poziome
pasy (naprzemiennie: r6zowe i niebieskie). Zwraca takze uwage charakterystyczny sposéb
malowania twarzy z wyraznie podkreslonym konturem oczu, nosa i podbrédkéw postaci.
Identyczny spos6b malowania, ktéry decyduje o podobieristwie fizjonomii, mozna dostrzec
na jednym z plécien (il. 5) w zbiorach Muzeum im. Stanistawa Fischera w Bochni

[Przedstawienie (nr inw. MB-E/102) o wymiarach: 60x44 cm, datowane na XIX wiek, zostato
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namalowane farbami olejnymi’?, por. Czepiel, Duma, 2016, s. 208-209]. Maforium Matki
Bozej ma jednak kolorystyke rézowo-zielong, a kokardka pod szyja Dziecigtka jest zielona.
Te same cechy posiada i by¢ moze z tego samego warsztatu wyszed! obraz przechowywany
w Muzeum Etnograficznym w Krakowie [Obraz olejny (nr inw. MEK 83882). Czepiel, Duma,
2016, s. 258-259]. Na nim welon na glowie Maryi tez jest r6zowo-zielony, ale wstazka
u Jezusa czerwona. Podobnie jest w przypadku przedstawienia ze zbioréw Muzeum
Etnograficznego im. Franciszka Kotuli w Rzeszowie [Wizerunek (nr L inw. 147/MRE)
pochodzi z Kalwarii Zebrzydowskiej. Czepiel, Duma, 2016, s. 284-285]. We wszystkich
czterech opisanych przedstawieniach podobnie s3 malowane aureole wokét gtéw Madonny
i Dzieciatka. Tworza je faliScie ksztaltowany okrag, z ktérego wychodza zabkowane
promienie. [Warto dodaé, ze tak samo wykonane nimby i pozostale charakterystyczne
elementy posiada obraz datowany na XIX wiek, znajdujacy sie w kaplicy w Stopnicach
(gminna wie$ w woj. matopolskim, w pow. limanowskim), (Czepiel, Duma, 2016, s. 172-175].

Do tej grupy mozna zaliczy¢ wiecej obiektéw. Podobne cechy posiada kolejny obraz
z Muzeum Etnograficznego w Krakowie [Przedstawienie (nr inw. MEK 26660) namalowane
farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach: 64x51 cm. Zakupione w latach 1961-1962 z terenu
6wczesnego powiatu tarnobrzeskiego. Czepiel, Duma, 2016, s. 248-249], cho¢ zabkowane
nimby sa na nim malowane jednolicie. Inna zwracajaca uwage rdznica, to z6ity kolor nieba
oraz ciemniejsze wlosy i zarost $w. Jozefa, ktéry na wczeéniej wymienionych obrazach jest
siwy. Odmienny jest tez sposéb jego malowania. Ponadto zabraklo kokardki pod szyja
Jezusa i krzyza z banderola u $w. Jana Chrzciciela. Blizszy czterem wyzej opisanym
malowidlom jest wizerunek (il. 6) wchodzacy w sklad zbioréw Muzeum Narodowego w
Krakowie [Obraz (nr inw. MNK I-799) o wymiarach: 66x48,5 cm, jest datowany na XX
wiek]'4. Obiekt trafit do muzeum w roku 1950 wraz z cala kolekcja Muzeum Przemystowego.
Nie ma ustalonej proweniencji i nie byt poddawany konserwacji. W tym miejscu dziekuje za
informacje na jego temat otrzymane od Kierownika Dziatlu Sztuki Dawnej - dra Tomasza
Zauchy za posrednictwem p. Piotra Nowaka z Sekcji d.s. Dokumentacji Fotograficznej
i Kwerend Naukowych Muzeum Narodowego w Krakowie] oraz z Izby Regionalnej w
Zielonkach [Jest to gmina wiejska w woj. matopolskim, w pow. krakowskim. Izbe
Regionalng utworzono w roku 2013, za$ ekspozycje otwarto 11.10.2014. Obraz (nr inw.: IR
100/2015) namalowano na plétnie o rozmiarach: 75x57 cm?> (Czepiel, Duma, 2016, s. 326-
329). Do tej grupy mozna tez z pewnoscia zaliczy¢ przedstawienie nie przechowywane w
muzeum, ale nalezace do wyposazenia kosciota filialnego pw. $w. Jana Chrzciciela w
Szczawnicy-Jaworkach (woj. malopolskie, pow. nowotarski, gm. Szczawnica). Jest nim

feretron, na ktérego odwrociu namalowano Matke Bozg z Dziecigtkiem (Kornecka, 1972),

13 http:/ /www .kultura.malopolska.pl/object/ MB-E/102 (dostep: 21.11.2019)
14 http:/ /www .kultura.malopolska.pl/object/ MNK I-799 (dostep: 21.11.2019)
15 http:/ / zielonki.linuxpl.info/ wordpress/ ?p=11893 (dostep: 21.11.2019)
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chociaz tu takze zagbkowane nimby Jezusa i Maryi s3 malowane ptasko. Podobnie malowane
tlo (niebo na calej szerokosci, kosciot z jedna wieza i drzewem, bez rzeki) wystepuje na
przedstawieniu (il. 07) z Muzeum Etnograficznego w Tarnowie [Obraz jest datowany na XIX
wiek!, por. Czepiel, Duma, 2016, s. 306-307]. W odréznieniu od opisanych wyzej
przedstawienri, maforium Matki Bozej dekoruja r6ze malowane na jednolitym tle i koronkowe
obszycie. Nie pokrywa go tiulowy woal.

Ostatni z wymienionych obrazéw stanowi kompozycje posrednig miedzy opisang
wyzej a kolejng grupa przedstawien, na ktérych powijaki oplatajace Dzieciatko przybieraja
posta¢ jakby gorsetu lub szerokiego pasa, a pieluszki zostaly ukazane w formie
rozkloszowanej szaty, nieraz z dekoracja podkreslajaca podziatly na pionowe platy tkaniny.
Wspdlng ich cecha jest jednolite tlo (nie zawsze w kolorze niebieskim, ale na przyktad
imitujace zlote), koéciét z jedna wieza i drzewem po jej lewej stronie. Swiety Jozef nie
posiada tu zadnego atrybutu a §w. Jan Chrzciciel tuli tylko baranka (nie ma krzyza), ktéry
ponadto w odréznieniu od pozostalych przedstawieri, przednie nogi ma skierowane w te
sama strone co glowe. Dodatkowo, na niektérych z nich, twarz Matki Bozej ma bardzo
podobne rysy, co moze przemawia¢ za uzyciem wspdlnego lub podobnego szablonu
(O postugiwaniu sie szablonami przez ludowych twércow przy malowaniu tego typu
przedstawieni (zob. Kunczyniska-Iracka, 1988, s. 234). Do tego zbioru mozna zaliczy¢ obrazy
z Muzeum w Bochni [Malowidlo (il. 08) (nr inw. MB-E/105) jest datowane na XIX wiek
i zostalo wykonane farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach: 62x45 cm?7, Czepiel, Duma,
2016, s. 210-211] oraz z Muzeum Etnograficznego w Krakowie [Pl6tno (nr inw. MEK 56194) o
wymiarach: 69,5x 57,5 cm, zostalo zakupione w roku 1979 w Desie. Pokrywa je wytlaczana
masa plastyczna imitujaca zlote sukienki, Czepiel, Duma, 2016, s. 236-237], gdzie $w. Jozef
ma wyjatkowo zaznaczong aureole nad glowa, ale w obu przypadkach pas oslaniajacy
korpus Jezusa ma charakterystyczny rozszerzajacy sie na srodku ksztatt [W podobny sposéb,
ale tylko u gory, rozszerza sie pas Jezusa na przedstawieniu z kaplicy we wsi Wilkowisko
(woj. malopolskie, pow. limanowski, gm. Jodlownik). Tu jednak w odréznieniu od
pozostalych w tej grupie, sw. J6zef trzyma kwitnaca rézdzke, natomiast w ogdle nie ma sw.
Jana Chrzciciela, Czepiel, Duma, 2016, s. 182-185]. Na dwdch kolejnych przedstawieniach
widaé¢ u Dziecigtka prosty szeroki pas i podobne ulistnione gatazki o trzech todyzkach, z
niebiesko malowanymi drobnymi kwiatkami lub owocami w Jego raczkach. Jedno z nich
przechowywane jest w Muzeum Niepodlegtosci w Myslenicach [Miesci sie w tzw. ,Domu
Greckim” i do 21.01.2017 nosito nazwe Muzeum Regionalnego. Obraz o wymiarach: 67,5x54

cm zostal przekazany w dniu 23.03.1961 przez Gustawa Grochale z Myélenic jako dar od

16

https:/ / pl.wikipedia.org/wiki/Obraz_Matki_Bo%C5%BCej_Dzikowskiej#/media/Plik:Matka_Boza_
Dzikowska_Tarnow.jpg (dostep: 21.11.2019)
17 http:/ /www kultura.malopolska.pl/object/ MB-E/105 (dostep: 21.11.2019)
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historyk sztuki Kazimiery Kutrzebianki z Jordanowa. Czepiel, Duma, 2016, s. 274-277'8, a
drugie w Muzeum Etnograficznym im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu
[Pt6tno (nr inw. MET 8249) o wymiarach: 72x56 cm, zostalo zakupione w roku 1965 i jest
datowane na druga potowe XIX wieku, Czepiel, Duma, 2016, s. 308-311]. W obu
przypadkach twarze ukazanych postaci wykazuja podobienstwo wzgledem siebie. Na
wszystkich wymienionych obrazach (poza przykladem z Krakowa, gdzie wystepuje imitacja
zlotych sukienek) maforium Matki Bozej nie uktada si¢ w charakterystyczne faldy znane
z osiemnastowiecznych rycin, ale opada gtadko i dodatkowo okrywa je z wierzchu welon
z biatej koronki.

Na kolejnych przedstawieniach mozna zaobserwowaé zaréwno motywy
upodabniajace je do powyzszych, jak i elementy odrdzniajace je. Do podobnych trzeba
zaliczy¢: ksztalt koSciola z jedna wieza i drzewem po lewej stronie, posta¢ $w. Jana
Chrzciciela tulacego baranka, ktory jednak trzyma tez krzyz oraz szeroki pas na tulowiu
Dziecigtka, ale z zaznaczonymi kolorami poziomymi podzialami, w pewnym stopniu
nawiazujacymi do powijakéw z oryginatu. Natomiast na przedtuzeniu stroju ponizej pasa,
zostaly wyraznie podkreslone linie pionowe. Réznice to: lilia trzymana przez sw. Jozefa bez
ukazania jego dloni. Ponadto, na kazdym z nich $w. J6zef ma nad glowa obrecz aureoli
z gwiazdka w $rodku a pod wyeksponowanym kotnierzykiem pojawia sie zapiecie z rzedem
otworéw na guziki. Tlo zostaje tu podzielone na strefe pejzazu za plecami Matki Bozej
i éciane za $w. J6zefem, ktéra niekiedy przybiera forme ré6znokolorowych pionowych paséw.
Ponadto, w tej grupie, welon Maryi tez okrywa koronkowy woal, ale czesto jest ono ukazane
w formie tkaniny z poziomymi pasami o dwoéch zestawionych naprzemiennie (jak na
przyktad na opisanym juz przedstawieniu z Rzeszowa) lub wielobarwnych zestawach.
Wymienione kryteria spelnia jeden z wizerunkéw przechowywanych w Muzeum
Gornoslaskim w Bytomiu [Jest to obraz (nr inw. MGB/E/4663) malowany olejno na ptétnie
o wymiarach: 64x49 cm. Datowany na XIX wiek, pochodzi z pow. bielskiego a zakupiony
zostal w roku 1934. Do tej grupy mozna tez zaliczy¢ obraz datowany na lata 30. XX wieku
przechowywany w kaplicy w tekach-Cisowcu (wie§ w woj. malopolskim, w pow.
nowosadeckim, w gm. Lososina Dolna), gdzie jednak maforium Matki Bozej nie jest pasiaste,
tylko zblizone do zbioru obrazéw, w ktérego sklad zaliczaja si¢ przedstawienia z Myslenic,
czy Torunia, Czepiel, Duma, 2016, s. 144-147, 228-229], jeden z Muzeum Etnograficznego
w Warszawie [Malowidlo (nr inw. PME 39301) wykonano w latach 70. XX wieku farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach: 66,6x49 cm i zostalo zakupione przez muzeum w roku
1975, Poniniska, 2018, s. 570, 573, przypis 8] i z Muzeum Tatrzariskiego w Zakopanem [Poza
wymienionym drzeworytem, jest to drugie przedstawienie Matki Boskiej Dzikowskiej
w zbiorach tego muzeum. Wersja malarska (nr inw. E/8040/MT) zostata wykonana farbami

olejnymi na plétnie o wymiarach: 69x49 cm i zakupiona w roku 1978 od Leszka

18 https:/ / pl.wikipedia.org/wiki/ Muzeum_Niepodleglosci_w_Myslenicach (dostep: 21.11.2019)]
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Wasylkowskiego z Zakopanego. Warto doda¢, ze opisane cechy posiada inne przedstawienie
z Zakopanego, znajdujace si¢ obecnie w kruchcie kosciola pw. $w. Jana Apostola
i Ewangelisty na Harendzie (Czepiel, Duma, 2016, s. 110-115, 322-323). Dwa ostatnie obrazy
sq bardziej zblizone do siebie przez ksztalty twarzy ukazanych postaci, czy takie detale jak
promienie wychodzace po przekatnej od krzyzy na kosciele w tle oraz spos6b malowania
ziemi pod nim. Natomiast na malowidle z Bytomia i Warszawy mozna dostrzec falisty wzor
na okragtej powierzchni aureoli Madonny z Dziecigtkiem, jak to bylo na przykiad na
wspominanym juz przedstawieniu z Rzeszowa.

Kolejnym elementem wspdlnym dla nastepnego zespolu przedstawien moze by¢
postac¢ $w. Jana Chrzciciela, ktéry w prawej rece trzyma tylko krzyz i zamiast tuli¢ baranka,
lewa wskazuje na Dziecigtko Jezus. W muzeum w Bochni sa dwa przyklady tej wersji
kompozycji. Jeden mniej dekoracyjny (il. 9) [Malowany olejno na ptétnie o wymiarach: 63x52
cm obraz (nr inw. MB-E/137) jest datowany na XIX wiek i pochodzi z Uscia Solnego
(dawniej miasto a obecnie wie$§ polozona w woj. malopolskim, w pow. brzeskim, w gm.
Szczurowal?), Czepiel, Duma, 2016, s. 214-215], bo nie posiadajacy tylu zdobieni szat co
drugi, i bardziej nieudolnie malowany, jest bardzo podobny do obrazu z kaplicy filialnej pw.
Podwyzszenia Krzyza w Jurkowie (Wie$ potozona w woj. matopolskim, w pow. brzeskim, w
gm. Czchéw. Obraz zostal namalowany olejno na ptétnie. Konopka, 1973). Na obu
przedstawieniach budynek kosciola w tle ma podobny ksztatt z dwoma drzewami po obu
stronach jednej wiezy. Podobnie zostalo tez potraktowane tlo ponizej $wiatyni. Na obu
obrazach Matka Boza identycznym gestem prawej dloni dotyka policzka Jezusa. Swoja
nieporadnoécig i ukladem kompozycyjnym zblizony do nich jest obraz z Muzeum
Diecezjalnego w Tarnowie [Obraz (nr inw. MDT 2566) malowany olejno na plétnie
o wymiarach: 72x61 cm, jest datowany na przetom XIX i XX wieku, Czepiel, Duma, 2016,
s. 304-305], cho¢ kosciét zostal zastapiony budynkiem z wolnostojaca kapliczka stupowa.
W Jurkowie i w Tarnowie pejzazowe tlo z drzewami rozposciera sie na calej szerokosci. Na
obrazie bocheniskim twoérca z pejzazem polaczyl bez zrozumienia Sciane za plecami
ukazanych postaci, malujac ja w formie naprzemiennych kolorowych pionowych paséw,
miedzy ktére wstawil drzewo. Charakterystyczne jest réwniez, ze na wszystkich trzech
malowidlach Dziecigtko nie ma przejrzystej koszulki z rekawami, widocznej na pozostatych
wersjach, a dlor sw. Jozefa, w ktorej trzyma galazke, jest widoczna [Brak koszulki na ciele
Jezusa oraz $w. Jan Chrzciciel bez baranka wystepuja na niektérych obrazach z kosciolow
i kaplic. Na tych przedstawieniach zabudowania w tle sa wzorowane na grafikach Bellinga
i Klaubera. Przykfad z XIX wieku o takich cechach mozna spotka¢ w kaplicy mszalnej z roku
1900 usytuowanej przy ul. Mickiewicza w Baranowie Sandomierskim. Drugi, réwniez
datowany na XIX wiek, pochodzi z kapliczki przy ul. Szarwarskiej a obecnie znajduje sie

w oltarzu bocznym w kosciele pw. Najswietszej Maryi Panny Szkaplerznej w Dabrowie

19 http:/ /www kultura.malopolska.pl/object/ MB-E/137 (dostep: 21.11.2019)
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Tarnowskiej. W tym wypadku, odmiennie od pozostatych, twarz §w. Jana Chrzciciela zostata
namalowana z profilu. Trzeci, malowany olejno na ptétnie o wymiarach 65x60 cm, datowany
na przetom stuleci XVIII i XIX, przechowywany jest obecnie na plebanii parafii pw. $w.
Klemensa w Trzemes$ni (wie§ w woj. matopolskim, w pow. mysélenickim, w gm. My$lenice).
Tu jednak Matka Boza i Dzieciagtko (tak jak na rycinie Klaubera) nie maja koron na gtowach,
za to aureole Maryi otacza dodatkowo wieniec z 12 gwiazd (Czepiel, Duma, 2016, s. 62-65,
106-109, 118-121). Taka datacje obrazu z Trzemesni podaje Karta Inwentaryzacyjna NID.
(Kornecka, 1970. Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, 1951, t. 1, z. 9, s. 26-27 nie wymienia tego
obrazu, por. Poninska, 2017, s. 45, il. 22). Podobne do opisanych przedstawienie wystepuje
tez jako dekoracja choragwi w kosciele parafialnym pw. é5. Piotra i Pawla we wsi Lericze
(woj. malopolskie, pow. wadowicki, gm. Kalwaria Zebrzydowska). Tu jednak Jezus ma
przezroczysta koszulke. Na odwrociu jest Matka Boza z Dziecigtkiem (Nowacka, 1974).

Z wieksza wprawg i drobiazgowoscia malowane s pozostate wizerunki, na ktérych
$w. Jan Chrzciciel wskazuje na Jezusa. Na wszystkich z nich wystepuja dwuwiezowe
zabudowania znane z grafik. Na nich tez wzorowane jest maforium Matki Bozej ukladajace
sie¢ w podobny sposéb z dwoma faldami. Ma ono z zewnatrz jednolity zielony lub niebieski
kolor z r6zowym spodem i jest przykryte jak zwykle na tego typu wizerunkach tiulowym
woalem z koronka. Dziecigtko ma na sobie przejrzysta koszulke z czerwona kokardka pod
szyja a $w. Jozef koszule z kolnierzykiem, czesto z ukazanym zapieciem. Widoczna jest tez
jego prawa dlon, niekiedy z wyprostowanym palcem wskazujacym, w ktorej trzyma gatazke
kwitnacej lilii. Takie wizerunki maja w swoich zbiorach: muzeum w Bochni [Malowany
olejno na ptétnie o wymiarach: 64x51 cm obraz (il. 10) (nr inw. MB-E/1229) jest datowany na
2 potowe XIX wieku i pochodzi z Marszowic (zapewne chodzi o wie$ potozona w woj.
matopolskim, w pow. wielickim, w gm. Gdéw, ktéra jest polozona troche blizej Bochni niz
druga o identycznej nazwie w pow. krakowskim, w gm. Kocmyrzéw-Luborzyca?), (Czepiel,
Duma, 2016, s. 220-221), dwa rézniace sie sposobem malowania - Muzeum Etnograficzne w
Krakowie [Obraz olejny (nr inw. MEK 43861) na pt6tnie o wymiarach: 64,5x48 cm, pochodzi
z Ksiaznic (wie§ w woj. matopolskim, pow. wielickim, gm. Gdéw). Datuje sie go na potowe
XIX wieku i zostal zakupiony od Franciszka Strojka z Krakowa. Malowany jest bardziej
plasko niz drugie przedstawienie (nr inw. MEK 46523), gdzie wida¢ wieksze zdolnosci
artysty chociazby w modelunku $wiatlocieniowym i oddaniu bryly. Drugi wizerunek tez
zostal namalowany olejno na pliétnie o wymiarach: 76x67,5 cm. Do zbioréw Muzeum
Etnograficznego zostal zakupiony z salonu Desy w Krakowie. Na tych dwéch przyktadach
z Krakowa wida¢ wyrazZnie na jednolicie malowanej chuscie Maryi, zaznaczone ciemna farba
poziome paski?l (Czepiel, Duma, 2016, 234-235, 242-243) i Muzeum Nadwiélaniski Park
Etnograficzny w Wygielzowie [Wizerunek (nr inw. MNPE/E 1313) jest datowany na

20 http:/ /www .kultura.malopolska.pl/object/ MB-E/1229 (dostep: 21.11.2019)
21 http:/ /www . kultura.malopolska.pl/object/43861/mek (dostep: 21.11.2019)
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przetom XIX i XX wieku. Zostal namalowany farbami olejnymi na ptétnie. Jego wymiary
wraz z ramg wynosza: 82x69,5 cm?2, Czepiel, Duma, 2016, s. 314-319].

Na czesci kopii wizerunku z Dzikowa Matka Boza ma welon zdobiony kwiatami.
Elementy przypominajace je wystepuja na obu miedziorytach z XVIII wieku, ale u Bellinga
sa wyrazniejsze. Dwa takie przykltady z muzeum w Bielsku-Biatej (Por. przypis 22) oraz
jeden z Tarnowa (Por. przypis 32) zostaly wymienione juz wczeéniej. Pozostate tego typu
przedstawienia mozna spotka¢ w zbiorach muzeéw: Etnograficznego w Krakowie (trzy
przyklady) [Jeden z nich to obraz (nr inw. MEK 35231) namalowany olejno na plétnie
o wymiarach: 87x70 cm w XIX wieku przez ,,Kantego” Kancioszka (lub Heloszka) w Borku,
ktory zostal kupiony w roku 1969 od Stanistawa Ziajki ze wsi Gromiec (woj. matopolskie,
pow. chrzanowski, gm. Libigz). Matka Boza i Dziecigtko maja na gtowach korony, ale nie
majq aureoli. Za to $w. Jozef ma nad glowa kolisty przerwany nimb przypominajacy litere C
z gwiazda w $rodku. Zamiast lilii, trzyma on przedmiot przypominajacy laske lub kostur.
Drugie przedstawienie (nr inw. MEK 35931) zostalo namalowane olejno na plétnie o
wymiarach: 76,5x60,5 cm i do zbioréw muzealnych trafito jako zakup dokonany w roku 1977
w Desie przy ul. $w. Jana w Krakowie. W tym wypadku tylko Jezus ma namalowang
promienistag aureole wokoét glowy. Trzeci wizerunek (nr inw. MEK 53086) zostal
namalowany farbami olejnymi ok. roku 1879 przez W. Chrzaszczykiewicza. Rozmiar piétna
wraz z ramami wynosi: 90,5x75 cm. Zostal zakupiony w roku 1977 od Andrzeja
Czerwinskiego. Ponizej kompozycji widoczna jest inskrypcja: ,Cudowne Objawienie N.
MARYI Panny w Dzikowie w Polszcze U dominikanéw, R: 1675.” Tu Matka Boza
i Dziecigtko maja korony, ale Maryja nie ma nimbu, ktéry ma wokét glowy Jezus a §w. Jozef
delikatnie zaznaczong obrecz aureoli nad glowa z gwiazda w $rodku. Spoéréd przedstawiers
spoza muzeéw mozna do tej grupy doda¢ malowidla umieszczone w kapliczkach. Jedno
z nich, datowane na XIX wiek, znajduje si¢ w Mogilnie (woj. malopolskie, pow.
nowosadecki, w gm. Korzenna) i towarzyszy mu napis znany z trzeciego obrazu z Muzeum
Etnograficznego w Krakowie. Drugie mozna spotka¢ w kapliczce w Zarkach-Ziajkach (Ziajki
sg przysiolkiem Zarek, ktére sa wsia sotecka w woj. matopolskim, w pow. chrzanowskim, w
gm. Libigz). Warto doda¢, ze wie$ jest polozona w odlegtosci nie calych 5 km od wsi
Gromiec, z ktérej zakupiono od nomen omen Stanistawa Ziajki pierwszy z opisanych obrazéw
do Muzeum Etnograficznego w Krakowie. Jednak poréwnanie obu przedstawiern nie
wskazuje, zeby wyszly spod tego samego pedzla (Czepiel, Duma, 2016, s. 150-153, 190-193,
240-241, 244-245, 252-253), Przedstawienie (nr inw. MZ-HA/ 732) datowane na XIX wiek,
zostalo zakupione w styczniu roku 1964 od wlasciciela kapliczki w Zywcu-Sporyszu,
w ktorej sie znajdowalo (Czepiel, Duma, 2016, s. 330-333). Ponizej kompozycji wykonano
napis: ,Cudowne Objawienie N. MARYI Panny w Dzikowie R. 16757, czy Goérnoslaskiego
w Bytomiu [Obraz (nr inw. MGB/E/4642) datowany na XIX wiek, zostal namalowany

2 http:/ /www .kultura.malopolska.pl/object/ MNPE/E 1313 (dostep: 21.11.2019)
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farbami olejnymi na pltétnie o wymiarach: 68,5x57 cm i pochodzi z Nowej Wsi (dawne
miasto noszace do roku 1948 nazwe Wirek), ktéra obecnie stanowi dzielnice Rudy Slqskiej
(Czepiel, Duma, 2016, s. 226-227). Na jego dolnym marginesie wykonano napis, ktéry na
poczatku ulegl zatarciu: ,[...] w Dzikowie w Polszcze u domienikanow [sic!] 1675”]. Na
wszystkich z nich wida¢ zabudowania znane z grafik. Jezus ma na sobie przezroczysta
koszulke z kokardka a $w. Jan Chrzciciel tuli baranka i trzyma krzyz (poza przedstawieniem
z Bytomia). Na kazdym z nich Matka Boza i Dzieciagtko maja na gtowach korony, ale nie
wystepuja aureole (w niektérych przypadkach ma ja tylko Jezus). Na pojedynczych
pojawiaja sie tez napisy. Do ryciny Bellinga te przedstawienia upodabnia jeszcze jeden
szczegol: parapet za plecami Maryi posiada profilowania, ktére w wersji malarskiej
(podobnie jak pionowe zalamania muru po przeciwnej stronie) przybieraja forme
naprzemiennych ciemnych i jasnych paséw. Najbardziej kuriozalny wyglad ma ten element
na przedstawieniu z Bytomia, gdzie nie konczy sie on na pewnej wysokosci tylko ciagnie
wzdluz linii rzeki z grafiki, ktéra tu nie wystepuje, po sam horyzont. To nie jedyna
zadziwiajaca interpretacja tej kompozycji dokonana przez jej twoérce, poniewaz faldy na
chuécie Madonny, namalowatl on jako dwa duze zielone liscie na Jej ramieniu. Tu $w. Jozef
unosi do piersi prawa dlorn w gescie podtrzymywania czegos, ale nie dzierzy w niej zadnego
atrybutu. Tak samo zabrakto krzyza wspartego o ramie $w. Jana Chrzciciela.

Niektére przedstawienia stanowia formy posrednie miedzy opisanymi zespotami,
taczac w sobie elementy jednych i drugich. Wystepuja na nich zabudowania wzorowane na
rycinach. Tak jak na nich, welon Matki Bozej uklada si¢ w podobny sposéb z dwoma
faldami, ale zaznaczono na nim zdwojone poziome pasy, ktére moga odcinac sie od koloru
tkaniny skontrastowana barwa. Dodatkowo welum przykrywa koronkowa mantylka. Na
tych przedstawieniach Maryja i Jezus maja korony, zad§ Sw. Jozef trzyma lilie.
W wymienionych dzielach nie zawsze pojawiaja si¢ aureole. Dziecigtko ma przeswitujaca
koszulke (zwykle z kokardka zawigzang pod szyja). Okrywajaca Je tkanina ma zaznaczone
zdwojone pionowe pasy a na dolnym kraricu zdobi je koronka. Miedzy trzema ta$mami
powijakéw mozna dostrzec ornamentalng dekoracje zblizong do tej, ktéra zdobi powijaki na
rycinach. Dzieciecy $w. Jan Chrzciciel trzymajac krzyz z banderola, réwnoczesnie tuli
baranka. Czesto rzeka z grafik zostaje w tych wersjach kompozycji namalowana w formie
jasniejszego pasma na ziemi. Takie cechy posiadaja kolejne dwa przedstawienia z Muzeum
Etnograficznego w Krakowie [Jeden z nich to wizerunek (nr inw. MEK 52498) datowany ok.
roku 1880, namalowany olejno na ptétnie o wymiarach: 74x60 cm (po konserwacji). Pochodzi
z Czernichowa (wie$ gminna polozona w woj. matopolskim, w pow. krakowskim) i zostat
zakupiony w roku 1976 od Jézefy Galos z Krakowa. Drugi (nr inw. MEK 63756) to mocno
zniszczone malowidlo wykonane farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach: 44x39 cm, na
ktérego odwrociu ukazano Chrystusa blogostawigcego prawa dlonig, zas w lewej

trzymajacego duzych rozmiaréw jabtko krélewskie symbolizujace $wiat. Obiekt zakupiono
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w roku 1985 od Jadwigi Byrskiej z Ket (miasto gminne w woj. matopolskim, w pow.
o$wiecimskim), (Czepiel, Duma, 2016, s. 246-247, 260-261). Dwustronno$¢ przedstawienia
i jego mocne zuzycie moze S$wiadczy¢, ze pochodzi ono z choragwi. Znane sa takie
przyklady (np. Leficze). Por. przypis 45 i 63] oraz po jednym z Muzeum Etnograficznego
w Warszawie [Obraz (nr inw. PME 40104) olejny na plétnie o wymiarach: 75x60 cm, jest
datowany na 2. pol. XIX wieku i przypisywany warsztatowi potudniowo matopolskiemu.
Do zbioréw muzeum zostal zakupiony w roku 1976 a w 1998 poddano go konserwacji
(Poniniska, 2018, s. 562, 573) i muzeum w Bochni [Przedstawienie (il. 11) (nr inw. MB-E/141)
pochodzace z okolic Krakowa, zostalo namalowane farbami olejnymi na plétnie
o wymiarach: 73x63 cm i jest datowane na XIX wiek?®. Detale sa bardzo drobiazgowo
odtworzone, zwlaszcza: koronki przy strojach, czy napis na banderoli §w. Jana Chrzciciela.
Podobne przedstawienia mozna spotka¢ tez na feretronach z ko$ciotéw parafialnych
w Luchowie Gérnym (wie$ w woj. lubelskim, w pow. bilgorajskim, w gm. Tarnogréd) czy
Polance Wielkiej (wie§ gminna w woj. malopolskim, pow. oswiecimskim) oraz
w kapliczkach we wsiach: Réwne (woj. podkarpackie, pow. krosnieniski, gm. Dukla) oraz
Zabawa-Zdarzec (woj. matopolskie, pow. tarnowski, gm. Radléw), ktére jest datowane na
XIX wiek i mocno zniszczone (Poniriska, 2017, s. 44-45, przypis 101; Poniniska, 2018 , s.
574;Czepiel, Duma, 2016, s. 76-79, 154-159, 186-189, 216-217).

Dwa kolejne przedstawienia sa do siebie podobne ze wzgledu na charakterystyczna
deformacje namalowanych twarzy i przedluzenie powijakéw, ktére w tym wypadku
wygladaja jak wzor na opadajacej tkaninie ostaniajacej nogi Dziecigtka. Ponadto pojawiaja
sie tu nie wystepujace nigdzie indziej, poza nielicznymi przypadkami [Pojedyncze lub
podwdjne rzedy naszyjnika mozna dostrzec na przedstawieniach z Zakopanego, Bochni czy
(potréjny) z Jurkowa. Por. przypisy 41, 42 i 43. W dwoch ostatnich z wymienionych
i w Muzeum Diecezjalnym w Tarnowie powijaki stanowig jakby przedluzony wzér na
tkaninie]|, trzy rzedy naszyjnika na szyi Maryi a aureola nad glowa $w. J6zefa przybiera
forme litery ,C” z gwiazda w S$rodku. Jeden obraz jest przechowywany w Muzeum
Etnograficznym w Krakowie [P16tno (nr inw. MEK 3596) ma wymiary: 64x48,5 cm i zostalo
pomalowane farbami olejnym. Do zbioréw trafito w roku 1929 z Otfinowa (wie§ w woj.
matopolskim, pow. tarnowski, gm. Zabno) jako dar ks. Ignacego Kozaka(?), (Czepiel, Duma,
2016, s. 250-251). Ponizej kompozycji biegnie napis: ,Prawdziwy Wizerunek NMP
Dzikowskiej R. P. [18?]”] a drugi w Bochni [Obraz (il. 12) (nr inw. MB-E/520) namalowany
olejno na ptétnie o wymiarach: 65,5x51,5 cm, jest datowany na XIX wiek?*, Czepiel, Duma,
2016, s. 218-219]. Wystepuja tu tez réznice. Najwazniejsza z nich, to brak $w. Jana Chrzciciela
na malowidle z Krakowa. W obu przypadkach koscioly sa podobne, ale w Bochni wida¢

jedna wieze, badz sygnaturke a w Krakowie dwie.

2 http:/ /www .kultura.malopolska.pl/object/ MB-E/141 (dostep: 21.11.2019)
2 http:/ /www .kultura.malopolska.pl/object/ MB-E/520 (dostep: 21.11.2019)
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Od opisanych zbioréw obrazéw, na ktérych wystepuje $w. Jan Chrzciciel r6znig sie
pojedyncze przedstawienia. Jedno z nich przechowywane jest w Muzeum Etnograficznym w
Krakowie [Malowidlo (nr inw. MEK 23852) wykonane w XIX wieku farbami olejnymi, r6zni
sie¢ rowniez od wiekszosci pozostalych podobraziem, ktére stanowi blacha o wymiarach:
57,5x44,5 cm. Do zbioréw zostalo kupione w roku 1957 od Wojciecha Kosowskiego z Zarek
(wie$ w woj. matopolskim, pow. chrzanowskim, gm. Libigz), (Czepiel, Duma, 2016, s. 254-
255). Na nim Matka Boza ma bialy, nieprzezroczysty welon oraz, tak jak Dziecigtko korone
i aureole wokot glowy. Nimbu natomiast nie ma $w. Jozef, ktéry trzyma w widocznej prawej
dloni z wysunietym palcem wskazujacym, galazke nie przypominajaca lilii. Dzieciecy $w.
Jan Chrzciciel obejmuje baranka i krzyz z banderola. W tle wida¢ kosciét z jedna wieza,
a niebo rozciaga sie na calej szerokoéci. Dosy¢ oryginalnie na tle pozostalych prezentuje sie
inna kompozycja przechowywana w Muzeum Etnograficznym w Krakowie [Obraz (nr inw.
MEK 52738) olejny na plétnie o wymiarach: 72x53,5 cm. Zakupiony w roku 1976 od
Stanistawa Orkisza z Nawojowej Gory (wie§ w woj. malopolskim, pow. krakowskim, gm.
Krzeszowice). Czepiel, Duma, 2016, s. 238-239], na ktérej sw. Jan Chrzciciel trzyma
odmiennie, bo przed soba krzyz z banderolg a zamiast baranka, obiema dlorimi obejmuje
Swiat w formie jabtka krélewskiego. Jezus, za$ trzyma w obu dtoniach bukiety z r6z i ma na
sobie przezroczysta koszulke z kokardka. Jego pieluszke dekoruje wzoér z poziomych paséw,
ktéry powtarza sie na maforium Maryi. Dodatkowo okrywa je koronkowy welon. Oboje
maja korony na glowach. Ponadto szyje Matki Bozej oplataja dwa sznury naszyjnika a w
uchu ma kolczyk. Jej talie opasuje, nie wystepujaca na innych przedstawieniach, zétta taSma
analogiczna do laméwek wykariczajacych Jej strdj. Pojawia sie tu lilia, przy czym trudno
stwierdzi¢, czy trzymajaca ja dlori nalezy do $w. Jézefa, czy do Maryi. Elementy stroju
wskazywatyby, ze do Bogarodzicy. Widoczna lewa dlon Swietego jest nieproporcjonalnie
mata. Ponadto zwraca uwage podobienstwo namalowanych twarzy o duzych oczach
i charakterystycznych ustach. Architektura ukazana na ré6zowym tle nieba zostala w tym
wypadku rozbudowana do rozmiaréw kompleksu przypominajacego miasto. Réwnie
rozbudowana architektura pojawia si¢ w tle kolejnego przedstawienia ze zbioréw Muzeum
Etnograficznego w Krakowie [Pi6tno (nr inw. MEK 36362) o wymiarach: 67x50 cm zostato
pomalowane farbami olejnymi i pochodzi ze wsi Kaszéw (woj. matopolskie, pow.
krakowski, gm. Liszki), Czepiel, Duma, 2016, s. 256-257]. Slaby stan jego zachowania
uniemozliwia odczytanie niektérych elementéw, ale w tym wypadku, tak jak na
poprzednim, nie ma watpliwoéci, ze $w. Jan Chrzciciel trzyma krzyz przed soba w lewej
dloni, natomiast w prawej ma przedmiot przypominajacy ksigzke. Analogiczny ksztalt
mozna dostrzec w lewej dloni Dziecigtka, ktére ma na sobie biala diuga i nieprzejrzysta
koszulke. Swigty Jozef trzyma w prawej dloni schematycznie namalowana lilie.

Odosobniony przypadek stanowi kolejne przedstawienie (il. 13) z muzeum w Bochni

[Przedstawienie (nr inw. MB-E/126) datowane na XIX wiek, zostalo namalowane farbami
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olejnymi na plétnie o wymiarach: 66x54 cm i by¢ moze pochodzi z choraggwi koscielnej, na co
wskazuja namalowane wokot przedstawienia ramy? (Czepiel, Duma, 2016, s. 212-213), na
ktérym opisywana kompozycja zostala namalowana w lustrzanym odbiciu. To jedyny taki
przyktad. Wystepujacy tu sw. Jan Chrzciciel trzyma w lewej dloni tylko krzyz, ale nie
wskazuje na Jezusa, ktory prezentuje nagi tors. Jego pieluszke dekoruja poziome pasy,
miedzy ktérymi namalowano drobne elementy. Maryja ma na glowie czerwony welon, ktéry
okrywa koronkowy woal. Oboje maja korony, ktére jak nigdzie indziej, otaczaja wierice
z czerwonych r6z. Stréj Matki Bozej pokrywaja dekoracyjne elementy. Swiety Jézef nie
trzyma zadnego atrybutu, ale widoczna jest jego lewa dlon z wyprostowanym palcem. W tle
pojawia sie dwuwiezowy budynek kosciota z drzewami za nim.

Poza wymienionym juz obrazem z Muzeum Etnograficznego w Krakowie (por.
przypis 58), mozna spotkac tez przedstawienia, na ktérych pojawiaja sie tylko Jezus z Maryja
i w. J6zefem w kompozycji wzorowanej na dzikowskiej. Nie pojawiaja si¢ na nich jednak,
ani stot z ptakami, ani $w. Jan Chrzciciel. Przyktadem takiego odwzorowania moze by¢
obraz przechowywany w Muzeum Historycznym w Sanoku [Ponizej przedstawienia
widnieje inskrypcja: ,,O m. b. Dzikowskiey”. Tego typu kompozycje mozna spotkac réwniez
w  kapliczkach w takich miejscowosciach jak: Jodiéwka Tuchowska (wie§ w woj.
matopolskim, pow. tarnowskim, gm. Tuchéw), Stale (wie§ w woj. podkarpackim, pow.
tarnobrzeski, gm. Grebéw). Oba obrazy sa kompozycyjnie podobne do siebie, tylko
w Jodléwce widaé kosciél w tle a wizerunek ze Stali jest pokryty drewniana sukienka.
Natomiast w Cieszanowie (miasto bedace siedziba gminy w woj. podkarpackim, pow.
lubaczowski) malowidlo wykonano na murze poétokraglej wneki kapliczki z XIX wieku
stojacej przy drodze do Narola. Przedstawienie ze szczytu tylnej Sciany kaplicy w Metkowie
(wie$ w woj. matopolskim, pow. chrzanowskim, gm. Babice) zostalo namalowane farbami
olejnymi na blasze i powstalo w 2. pot XIX w. by¢ moze w warsztacie zwigzanym
z Alwernia. Ostatnie przedstawienie najblizsze jest jednemu z obrazéw przechowywanych
w Muzeum Etnograficznym w Krakowie (nr inw. MEK 35231; por przypis 51). Oczywiscie
zabraklo na nim $w. Jana Chrzciciela, ale kostur trzymany przez $w. J6zefa i sam jego
wyglad, jak i pozostatych postaci, wykazuje duzo analogii (Kunczynska-Iracka, 1988, s. 292,
il. 355; Czepiel, Duma, 2016, s. 138-141, 148-149, 176-181, 297; Poninska, 2017, s. 36, s. 45,
przypis 101]. To bardzo syntetyczne malowidlo, bez aspiracji do dekoracyjnosci. Dziecigtko
spowija biata pieluszka bez powijakéw, ktéra opada swobodnie ku dolnemu kraricowi
przedstawienia. Jezus tylko w lewej dioni trzyma kwiat przypominajacy réze. Maryja ma na
glowie jedynie gtadki zielony welon. Swiety Jézef nie ma lilii, ani nie wida¢ jego dtoni, ale
jego dluzsze wlosy opadaja na kark. Glowy Matki Bozej z Dziecigtkiem otacza wspodlna
aureola promienista, za$ $w. Jozef ma nad gltowa okragly nim z gwiazda w $rodku. Tto jest

jednolicie biate.

% http:/ /www .kultura.malopolska.pl/object/ MB-E/126 (dostep: 21.11.2019
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W ostatniej grupie, najbardziej interesujace pod wzgledem ukazanych elementéw sa
dwa pokrewne sobie ikonograficzne przedstawienia. Jedno z nich, datowane na przelom
XVII i XVIII wieku, jest przechowywane w Muzeum Diecezjalnym w Sandomierzu [To
niewielkich rozmiaréw ptétno (27,8x22 cm) zostatlo pomalowane farbami olejnymi, Czepiel,
Duma, 2016, s. 290-291]. Drugie, analogiczne do niego, mozna spotka¢ w drewnianym
kosciele parafialnym pw. $w. Antoniego Opata w Mecinie. Obraz zostal sprowadzony do
Swiatyni w roku 1715 przez éwczesnego proboszcza ks. Jana Kazimierza Orzechowskiego
[Mecina to wie§ polozona w woj. matopolskim, pow. i gm. Limanowa. Nieduzych
wymiaréw (34x29 cm) podobrazie stanowi plétno naklejone na deske. Obraz jest malowany
farbami olejnymi i umieszczony na ottarzu w kaplicy bocznej pw. Serca Jezusowego. Na jego
odwrociu znajduje sie zatarty dzi$ napis: , Trzeba na dtugo wyjecha¢, zeby sie zachwycié...”
(Czepiel, Duma, 2016, s. 80-85; Poniriska, 2017, s. 38)]. Co ciekawe, oba wizerunki majq
stosunkowo mate rozmiary. Ten z Meciny jest Zle zachowany, ale mimo przetar¢ malatury,
mozna na nim dostrzec namalowane zawieszone naszyjniki, czy korony na glowach Jezusa i
Maryi. O wiele lepiej sa one widoczne na obrazie z Sandomierza, gdzie wida¢ tez malowane
wota zaslaniajace tlo. By¢ moze obie kopie ukazywaly jak swego czasu byl ozdobiony

oryginalny wizerunek w Dzikowie.

Zakonczenie

Powyzsze zestawienie najprawdopodobniej nie wyczerpuje listy przedstawierr tego
wizerunku znajdujacych sie w zbiorach polskich muzeéw (zostaly tu na przykiad pominiete
oleodruki). Jednak poréwnanie charakterystycznych elementéw wystepujacych na nich
pozwala na pogrupowanie ich w zbiory posiadajace podobne cechy a takze stwierdzenie, ze
w ilodci kopii wizerunku dzikowskiego przoduje Krakéw, gdzie posiadaczami ich sa
przynajmniej dwa muzea. Jedno ze starszych przedstawien mozna znalezé w zbiorach
Muzeum Narodowego, ale najbardziej imponujaca ich liczbe, bo co najmniej czternascie,
posiada Muzeum Etnograficzne w Krakowie. Réwnie pokazny zbidér siedmiu malowanych
obrazéw przechowuje muzeum w Bochni. Iloé¢ w tych przypadkach przeklada sie na
réznorodnos¢ obiektow, ale nie wyklucza to istnienia nie mniej interesujacych przyktadow
(np. z Muzeum Diecezjalnego w Sandomierzu), jako pojedynczych eksponatéow w po-
szczegolnych placowkach. Niektére z nich sa na tyle odmienne (przykladowo obraz
z Muzeum Historycznego w Sanoku), ze trudno znalez¢ pasujace do nich analogiczne
kompozycje. Ciekawostka jest tez jedyny odwrécony stronami w stosunku do oryginatu
i pozostatych, z muzeum w Bochni. Poza wersjami malarskimi, mozna tez spotka¢ ludowe
przyklady drzeworytow z ta kompozycja. W obu przypadkach sa to przedstawienia blizsze

oryginatowi przez ukazanie stotu z ptakami.
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Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze najliczniej reprezentowane sa malowidta, na
ktérych stét z owocami i ptakami symbolizujgcymi najogélniej rzecz ujmujgc Odkupienie
ludzkosci zostal zastapiony przez dzieciecego $w. Jana Chrzciciela, najczesciej trzymajacego
baranka, ktéry zapowiadal Zbawiciela. W zwigzku z tym wymowa teologiczna obrazu nie
ulegla zasadniczej zmianie, a stata si¢ bardziej przystepna dla niewyksztalconego odbiorcy,
nie znajgcego symboliki owocow i ptakéw, ale rozumiejgcego role §w. Jana Chrzciciela.

Przewazajaca liczba oméwionych obiektéw muzealnych datowana jest na XIX
stulecie i powstala w warsztatach nieprofesjonalnych twércéw, co wiaze sie z ich wieksza
dekoracyjnoscia od oryginalu, ale tez niekiedy nieporadnoscig anatomiczng ukazywanych
postaci. Zestawiajac ze soba poszczegdlne przedstawienia da sie¢ zauwazyé wiele
podobienistw w wystepujacych na nich elementach wynikajacych z postugiwania sie
grafikami Bellinga, Klaubera, czy wzorowanymi na nich, ale tez nie raz dostrzegalne jest
podobieristwo fizjonomii, czy ukladu kompozycyjnego, ktére moze wskazywaé na
korzystanie z podobnych szablonéw lub powstania poszczegélnych malowidel, rozsianych
po réznych zbiorach, w tym samym warsztacie. Na inspirowanie si¢ wspomnianymi
miedziorytami wskazuje ksztalt zabudowan w tle, ktory je nasladuje.

Pogrupowanie opisanych wizerunkéw nie nalezy wcale do tatwych zadan, bo mozna
tego dokona¢ przyjmujac rézne kryteria i woéwczas ten sam obraz moze zosta¢ przypisany
do réznych zespoléw obiektow (np. pod wzgledem wystepowania lub nie pewnych
elementéw, albo podobiefistwa malowanych twarzy). Najwieksza réznorodno$é¢ mozna
zaobserwowaé w ksztaltach $wiatyri pojawiajacych sie w tle kompozycji. Dostrzegalne sa
zarowno dwuwiezowe fasady nasladujace budynki ze wspomnianych grafik, ale nie tylko,
poniewaz zostaly réwniez ukazane na tych przedstawieniach koscioly z jedna wieza, badz
tylko sygnaturka na dachu. Taka rozmaito$¢ moze tez wskazywac na czerpanie przez
tworcow z réznych Zrédel i dowolnego doboru elementéw. Mimo trudnosci w klasyfikacji
niektérych kompozycji, wydaje sie, ze warto bylo podjac¢ taka préobe. Mozna mie¢ nadzieje,
ze dokonana analiza poréwnawcza obiektow ulatwi w przyszlosci badania wizerunkéw
Matki Boskiej Dzikowskiej, a takze pozwoli dostrzec zlozonoé¢ problematyki powstawania
przedstawien, czestokro¢ pod wzgledem formalnym prostych, wrecz nieporadnych. Daleko
posuniete zréznicowanie kompozycyjne potwierdza sens gromadzenia i publikowania
,nieprofesjonalnych” obrazéw ludowych przez muzea. Szczegétowa analiza ikonograficzna
pozwala za$ niespodzianie odkry¢ bogactwo réznic detali, ktére nakazuja ostroznie uzywac
terminu kopia. Kult Matki Boskiej Dzikowskiej zaowocowal bowiem kompozycjami, ktore
ewoluowaly niezaleznie od oryginalu tworzac kolejne, dajace sie wyrézni¢ wersje

wizerunku.

KWARTALNIK NAUKOWY FIDES ET RATIO 4(40)2019 ISSN 2082-7067 Strona 190




FIDES ET RATIO W KULTURZE I SZTUCE

Bibliografia:

Czepiel, P., Duma, P. (2016). Tarnobrzeskie slady, t./vol. 3, Tarnobrzeg: wyd. Neiko Print &
Publishing.

Estreicher, K. (1897). Bibliografia polska, t. XV, Krakéw: Uniwersytet Jagielloriski.

Forstner, D. (1990). Swiat symboliki chrzescijariskiej, W. Zakrzewska, P. Pachciarek,
R. Turzynski (ttum. i opr.), Warszawa: Instytut Wydawniczy ,Pax”.

Grochal, A., publikacja na:
http:/ /midasbrowser.pl/drzeworyty/displayDocument.htm;jsessionid=E8B64083C7
66581 A885DB77768FA1A81?docld=5000000087 (dostep: 21.11.2019)

Grochal, A., publikacja na:
http:/ /midasbrowser.pl/drzeworyty/displayDocument.htm?docId=5000000833
(dostep: 21.11.2019.)

Kaldon, S.M. (1983). Krdlowa Zagtebia Siarkowego — Matka Boza Tarnobrzeska, Sandomierz: s.n.

Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, 1951, t. I, Woj. krakowskie, ]J. Szablowski (red.), z. 9, Powiat
myslenicki, K. Kutrzebianka (opr.), Warszawa: Ministerstwo Kultury i Sztuki.

Kobielus, S. (1997). Magiczne i symboliczne znaczenie koralu w przedstawieniach Matki Bozej
z Dziecigtkiem na przetomie Sredniowiecza i renesansu, (w:) Sztuka okoto 1500. Materiaty
Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Gdanisk - listopad 1996, 325-342, Warszawa:
ARX Regia Osrodek Wydawniczy Zamku Krolewskiego, Stowarzyszenie Historykow
Sztuki.

Kobielus, S. (2002). Bestiarium chrzescijaniskie. Zwierzeta w symbolice i interpretacji. Starozytnosé
i sredniowiecze, Warszawa: Instytut Wydawniczy , Pax”.

Kobielus, S., (2006). Florarium christianum. Symbolika roslin - chrzescijariska starozytnosé
i sredniowiecze, Krakow: Tyniec Wydawnictwo Benedyktynéw.

Kobielus, S. (2012). Lapidarium christianum. Symbolika drogich kamieni. Weczesne chrzedcijaristwo
i sredniowiecze, Krakow: Tyniec Wydawnictwo Benedyktynéw.

Komada, D. (1983). Obraz Matki Boskiej Dzikowskiej — jego kopie i nasladownictwa, praca
magisterska napisana na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim pod kierunkiem
dr hab. Tadeusza Chrzanowskiego, Lublin: (maszynopis).

Komada, D. (1995). Zatozenie koscielno-klasztorne Zakonu Kaznodziejskiego w Tarnobrzegu,
Tarnobrzeskie Zeszyty Historyczne, nr 10, 15-26.

Komada, D. (2004). Roza Jerychoriska - Matka Boska Dzikowska w malarstwie i grafice, (w:) Dwa
symbole Tarnobrzega, T. Zych (red.), 195-212, Tarnobrzeg: Tarnobrzeskie Towarzystwo
Historyczne.

Konopka, I. (1973). (opr.), Jurkow (TAX 000 001 184), Karta Inwentaryzacyjna Narodowego
Instytutu Dziedzictwa.

Kornecka, F. (1970). (opr.), Trzemesnia (KRX 000 006 319), Karta Inwentaryzacyjna Narodowego

Instytutu Dziedzictwa.

KWARTALNIK NAUKOWY FIDES ET RATIO 4(40)2019 ISSN 2082-7067 Strona 191




FIDES ET RATIO W KULTURZE I SZTUCE

Kornecka, F. (1972). (opr.), Szczawnica-Jaworki (NSX 000 001 051), Karta Inwentaryzacyjna
Narodowego Instytutu Dziedzictwa.

Kunczynska-Iracka, A. (1978). Malarstwo ludowe kregu czestochowskiego, Warszawa: Zaklad
Narodowy im. Ossoliniskich.

Kunczynska-Iracka, A. (1988). Malarstwo, (w:) Sztuka ludowa w Polsce, E. Frys-Pietraszkowa,
A. Kunczyniska-Iracka, M. Pokropek, Warszawa: Wydawnictwo Arkady.

Michalczyk, Z. (2015). Polonica z oficyny Remondinich w Bassano del Grappa. Z badan nad
rynkiem graficznym i kulturq wizualng XVIII wieku, (w:) Initium Sapientiae Humilitas.
Studia ofiarowane Profesorowi Jakubowi Pokorze z okazji 70. urodzin, A. Skrodzka,
M.M. Olszewska (red.), Warszawa: Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyniskiego.
Instytut Historii Sztuki.

Michalczyk, Z. (2016). W lustrzanym odbiciu. Grafika europejska a malarstwo w Rzeczypospolitej
w czasach nowozytnych ze szczegolnym uwzglednieniem poznego baroku, Warszawa:
Instytut Sztuki PAN.

Nowacka, K. (1974). (opr.), Lericze (BBX 000 002 358), Karta Inwentaryzacyjna Narodowego
Instytutu Dziedzictwa.

Pasierb, J.S. (1999). Czlowiek i jego swiat w sztuce religijnej renesansu, Pelplin: Wydawnictwo
Bernardinum.

Poniriska, K. (2017). Miraculosa Trinitas Terrestra. Cudowne wizerunki ,Tréjcy Ziemskiej”
w nowozytnej Rzeczypospolitej, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe UKSW.

Poniriska, K. (2018). Ludowe wyobrazenia Matki Boskiej Dzikowskiej, Etnografia Nowa, nr
09.2017/10.2018, J. Dziadowiec-Gregani¢, M. Elas, A. (Bratek) Robotycki, M. Guziejko
(red.), 562-579.

Rewoliniski, T. (1887). Katalog medali religijnych odnoszqcych sie do Kosciota katolickiego we
wszystkich krajach dawnéj Polski zbioru dr. md. T. Rewolinskiego, Krakéw: druk
W1. L. Anczyca pod zarzadem J. Gadowskiego.

Sieykowski, M. (1743). Dni roczne [...] z Dyaryusza Xiedza Markiezego, Bzowiusza, y innych
Autorow, Ksigg. [...] z opisaniem Kosciotow, y Klasztorow prowincyi Polskiej..., Krakow:
Drukarnia Akademicka.

Skoczen-Marchewka, B. Sygnatury na drzeworytach; publikacja na:
http:/ /www .folkwoodcuts.eu/awers/sygnatury-na-drzeworytach.html (dostep:
21.11.2019).

Swiecki, W. (1686). Wonnoé¢ roze ierychontskiej, lubo taski, dary, nadprzyrodzone, naboznym
ludziom, w roznych potrzebach, [...], od szczodrobliwoéci Boskiej oswiadczone, za przyczyng
Przeczystey Bogarodzice panny Maryey, w Obrazie Dzikowskim [...], pilnie zebrane...,
Krakéw: Drukarnia Akademicka.

Zub, J. (1996). Tarnobrzeg. Kosciét i klasztor dominikariski, Tarnobrzeg: , Profil”.

KWARTALNIK NAUKOWY FIDES ET RATIO 4(40)2019 ISSN 2082-7067 Strona 192




FIDES ET RATIO W KULTURZE I SZTUCE

Linki:

https:/ / pl.wikipedia.org/wiki/ Muzeum_Niepodlegtosci_w_Myslenicach (dostep:
21.11.2019).

https:/ / pl.wikipedia.org/wiki/Obraz_Matki_Bo%C5%BCej_Dzikowskiej#/media/Plik:
Matka_Boza_Dzikowska_Tarnow.jpg (dostep: 21.11.2019).

https:/ / polona.pl/item/matka-boska-dzikowska,NzkOODcyMzg/0/ #info:metadata
(dostep: 21.11.2019).

http:/ /skansen.mblsanok.pl/do_pobrania.html (dostep: 21.11.2019).

http:/ /www kultura.malopolska.pl/object/43861/mek (dostep: 21.11.2019).

http:/ /www kultura.malopolska.pl/object/ MB-E/102 (dostep: 21.11.2019).

http:/ /www kultura.malopolska.pl/object/ MB-E/105 (dostep: 21.11.2019).

http:/ /www kultura.malopolska.pl/object/ MB-E/126 (dostep: 21.11.2019).

http:/ /www kultura.malopolska.pl/object/ MB-E /137 (dostep: 21.11.2019).

http:/ /www kultura.malopolska.pl/object/ MB-E/141 (dostep: 21.11.2019).

http:/ /www kultura.malopolska.pl/object/ MB-E/520 (dostep: 21.11.2019).

http:/ /www kultura.malopolska.pl/object/ MB-E/1229 (dostep: 21.11.2019).

http:/ /www kultura.malopolska.pl/object/ MNK I-799 (dostep: 21.11.2019).

http:/ /www kultura.malopolska.pl/object/ MNPE/E 1313 (dostep: 21.11.2019).

https:/ /zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/256902 (dostep: 21.11.2019).

https:/ /zbiory.mnk.pl/pl/ wyniki-wyszukiwania/katalog/48982 (dostep: 21.11.2019).

http:/ / zielonki.linuxpl.info/wordpress/?p=11893 (dostep: 21.11.2019).

~ o~ o~ o~

KWARTALNIK NAUKOWY FIDES ET RATIO 4(40)2019 ISSN 2082-7067 Strona 193




FIDES ET RATIO W KULTURZE I SZTUCE

Spis ilustracji

1. Matka Boska Dzikowska, XVI w., ottarz
glowny, kosciét dominikanow,
Tarnobrzeg (Dzikéw) (fot. Ireneusz
Poniriski).

2. Joseph Sebastian Klauber, Wizerunek Matki
Boskiej Dzikowskiej, miedzioryt, przed 1768,
zbiory Biblioteki Narodowej (sygnatura:
G.22389/1) (fot. Domena Publiczna;
Zrédto: https:/ /polona.pl/item/matka-
boska-
dzikowska,Nzk0ODcyMzg/0/ #info:meta
data).

Prawd ziwy Wizerunek Obrazu Nayswi -
cn,(szcy:\(.\RYll'.}{'wD.ZI[\'UM’.S']\‘.lEX Cuda~
amispnocegd od Roku Panskiego 1075 272
pod strazo_ W 0:0; Dominikanow w
Woiewodztwie Sadommrskim .,
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3. Wizerunek Matki Boskiej Dzikowskiej, obraz
olejny na blasze (36x28 cm), ok. 1700, zbiory
Muzeum Narodowego w Krakowie (nr inw.:
MNK 1-848) (fot. Domena Publiczna; Zrédlo:
https:/ /zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-
wyszukiwania/katalog/48982).

4. Wizerunek Matki Boskiej Dzikowskiej, obraz
olejny na plotnie (93x72-73,5 cm), po 1678,
zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie
(nr inw.: MNK I-353) (fot. Domena
Publiczna; Zrédto:
https:/ / zbiory. mnk.pl/pl/wyniki-
wyszukiwania/katalog/256902).
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5. Wizerunek Matki Boskiej Dzikowskiej, obraz
| olejny na ptétnie (60x44 cm), XIX w., zbiory
Muzeum im. Stanistawa Fischera w Bochni
(nr inw.: MB-E/102) (fot. Domena
Publiczna; zrédto:
http:/ /www kultura.malopolska.pl/object/
MB-E/102).

6. Wizerunek Matki Boskiej Dzikowskiej, obraz
olejny na plotnie (66x48,5 cm), XX w., zbiory
Muzeum Narodowego w Krakowie (nr
inw.: MNK 1-799) (fot. Domena Publiczna;
Zrédto:
http:/ /www .kultura.malopolska.pl/object/
MNK I-799).
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7. Wizerunek Matki Boskiej Dzikowskiej, obraz olejny
na plétnie, XIX w., zbiory Muzeum
Etnograficznego w Tarnowie (nr inw.: MNK I-
799) (fot. Domena Publiczna; Zrédto:
https:/ /upload.wikimedia.org/wikipedia/com
mons/6/68/Matka_Boza_Dzikowska_Tarnow j
pg).

8. Wizerunek Matki Boskiej Dzikowskiej, obraz olejny
na plétnie (62x45 cm), XIX w., zbiory Muzeum
im. Stanistawa Fischera w Bochni (nr inw.: MB-
E/105) (fot. Domena Publiczna; zZrédlo:
http:/ /www .kultura.malopolska.pl/object/MB
-E/105).
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9. Wizerunek Matki Boskiej Dzikowskiej, obraz olejny
na plétnie (63x52 cm), XIX w., zbiory Muzeum
im. Stanistawa Fischera w Bochni (nr inw.: MB-
E/137) (fot. Domena Publiczna; Zrédto:
http:/ /www kultura.malopolska.pl/object/ MB
-E/137).

10. Wizerunek Matki Boskiej Dzikowskiej, obraz olejny
na plétnie (64x51 cm), 2 pot. XIX w., zbiory
Muzeum im. Stanistawa Fischera w Bochni (nr
inw.: MB-E/1229) (fot. Domena Publiczna;
zrédlo:
http:/ /www .kultura.malopolska.pl/object/MB
-E/1229).

11. Wizerunek Matki Boskiej Dzikowskiej, obraz olejny
na plétnie (73x63 cm), XIX w., zbiory Muzeum
im. Stanistawa Fischera w Bochni (nr inw.: MB-
E/141) (fot. Domena Publiczna; zrédto:
http:/ /www kultura.malopolska.pl/object/ MB
-E/141).
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12. Wizerunek Matki Boskiej Dzikowskiej, obraz olejny
na plétnie (65,5x51,5 cm), XIX w., zbiory
Muzeum im. Stanistawa Fischera w Bochni (nr
inw.: MB-E/520) (fot. Domena Publiczna;
zrédlo:
http:/ /www kultura.malopolska.pl/object/ MB
-E/520).

13. Wizerunek Matki Boskiej Dzikowskiej, obraz olejny
na plétnie (66x54 cm), XIX w., zbiory Muzeum
im. Stanistawa Fischera w Bochni (nr inw.: MB-
E/126) (fot. Domena Publiczna; zrédlo:
http:/ /www .kultura.malopolska.pl/object/MB
-E/126).
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