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Abstrakt: Artykul jest proba zaprezentowania pewnego sposobu badania przedstawier
ikonograficznych pokazujacych taniec $redniowieczny. Na poczatku zarysowano konteksty tarica
i wyrézniono zrédla z nim zwigzane: Zrédla teoretyczne, literackie, muzyczne i ikonograficzne.
Nastepnie skupiajac sie na Zrédlach ikonograficznych zachowanych w rekopisach z epoki autorka
prezentuje, w jaki spos6b mozna wykorzysta¢ badania sfery wizualnej tarfica w zrozumieniu tego
fenomenu. Odwotuje sie w tym do trzech znanych dzis form przestrzennych tarica wiekéw $rednich:
tarica taficuchowego, w parach i solowego. Autorka zwraca takze uwage na trudnosci napotkane przy
badaniu ikonografii tarica $redniowiecznego oraz samego tarica, a takze na przeszkody stojace na
drodze do wspbélczesnych rekonstrukgeji tego typu taricow.

Stowa kluczowe: taniec, Sredniowiecze, manuskrypt, ikonografia

Abstract: The article aims to present a certain way to investigate iconographical representations of
medieval dance. In the beginning the author shows some contexts for dance and signalizes different
sources for medieval dance: theoretical sources, literary sources, musical sources and iconographical
sources. Next, concentrating on the iconographical sources, he shows how one can use visual
representations of dance in researching this phenomenon. The author recalls known spatial forms of
medieval dance: chain dance, couple dance and solo dance. He also acknowledges difficulties and
obstacles in contemporary attempts to reconstruct medieval dances.

Keywords: dance, Middle Ages, manuscript, iconography

Wprowadzenie

Taniec, najbardziej bodaj efemeryczna ze sztuk, jest jednoczesnie prawdopodobnie
najstarsza — by¢ moze nawet starsza niz sztuka w ogole (Peterson, Royce, 2014, s. 1). Jednak
dopiero stosunkowo niedawno wyksztalcit sie (cho¢ moze lepiej powiedzie¢, ze ciagle sie
ksztalttuje) odpowiedni jezyk pozwalajacy na opisanie oraz udokumentowanie tego
fenomenu. Podczas gdy dzi$ mozemy postuzy¢ si¢ zapisami choreograficznymi i nagraniami
tarica, dawniej takie mozliwosci zapisu nie istniaty.

Najwcze$niejsze poradniki taneczne z opisami konkretnych choreografii i krokéw
tanecznych pojawily si¢ na terenach wloskich dopiero w polowie XV wieku. Pierwszym
podrecznikiem tego typu byl De arte saltandi et choreas ducendi (O sztuce tariczenia
i prowadzenia tancow) autorstwa maestro di ballo Domenica z Piacenzy z ok. 1455 roku,
a nastepnie powstaty kolejne autorstwa jego uczniéw: Libro dell’arte del danzare (Ksigzka
o sztuce tanica) Antonio Cornazano (lub Cornazzano) z tego samego roku i De pratica seu arte
tripudii (O praktyce sztuki tanca) Guglielmo Ebreo z Pesaro datowany na 1463 rok. W tym

artykule chce jednak przyjrze¢ sie jeszcze wczesniejszym, europejskim taricom
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$redniowiecznym. Taniec sredniowieczny jest niezwykle ciekawym fenomenem, o ktérym
wciaz jeszcze niewiele wiemy, ale réwniez waznym elementem kultury — taniec nigdy nie
ksztaltuje si¢ w prdézni, wptywa na niego sytuacja polityczna, spoleczna czy gospodarcza.
Dawniej rozumiany byl w wielu spotecznych kontekstach, czesto tworzacych ze soba
nawzajem kontrasty — jako grzeszny taniec Salome (Mk 6, 25), ale takze jako pochwalny
taniec dla Boga w wykonaniu kréla Dawida przed Arka Przymierza (2 Sm 6, 5); jako sposdb
nawigzywania relacji miedzyludzkich, ale takze jako element spektaklu wladzy
pokazujacego hierarchie (Neville, 2004); jako sposob spedzania wolnego czasu, ale takze jako
rytual wywodzacy sie z czaséw poganskich; jako choroba ciala (sredniowieczna
dancingmania), ale takze jako sposdb na leczenie (Backman, 1952); jako sposdb zarabiania na
zycie, ale takze jako cnote rycerska — i wykonywany byt przez wszystkie grupy spoteczne
(Arcangeli, 1994, s. 127-155; Neville, 2008, s. 295-310).

1. Zrodla dotyczace tanca sredniowiecznego

Zrédta dotyczace tarica $redniowiecznego mozna podzielié na cztery kategorie:
zrddia teoretyczne, literackie, muzyczne i ikonograficzne. Do kategorii teoretycznych zalicza
si¢ wspomniane juz poradniki tanca oraz roznego rodzaju traktaty muzyczne czy
filozoficzne. Cho¢ do naszych czasé6w nie przetrwal zaden traktat dotyczacy tarca
$redniowiecznego, zachowal si¢ tekst napisany przez Johannesa de Grocheio dotyczacy
muzyki vulgaris, czyli muzyki popularnej (McGee, 1989, s. 498-517; Mullally, 1988, s. 1-25).
Zrodta literackie to z kolei wszelkie opisy tarica pojawiajace sie w poematach czy prozie
epoki — zachowaty si¢ chociazby w Powiesci 0 RézZy, w czesci napisanej przez Guillaume’a de
Lorris, ale takze w Panu Gawenie i Zielonym Rycerzu nieznanego autora, w poemacie Confessio
Amantis Johna Gowera, w Boskiej Komedii Dantego Alighieri, w Dekameronie Giovanniego
Boccaccia, czy w Powiesciach kanterberyjskich Groffreya Chaucera. Muzyczne zrddia to z kolei
przede wszystkim twdrczo$¢ trubaduréw i truwerdw, zachowana do dzisiaj
w kilkudziesigciu kancjonarzach, czyli $piewnikach (McGee, 1989; Rimmer, 1985, s. 23-34).

Te trzy rodzaje zrddet o ile dostarczaja duzo informacjii o funkcjach tanca
i kontekstach spotecznych w jakich ten si¢ pojawial, niewiele méwia o samym wykonaniu
czy choreografii, nie oddaja ruchu tancerza jako takiego. Dlatego dla badacza tym bardziej
interesujacy jest jeszcze czwarty rodzaj zrodla — zrédlo ikonograficzne, czyli zachowane do
dzi$ ilustracje znajdujace si¢ w S$redniowiecznych rekopisach, a takze przedstawienia
w malarstwie monumentalnym. Przez niektérych badaczy materiat ikonograficzny jest
odrzucany jako niemiarodajny w badaniu tarica (Rimmer, 1991, s. 61), jednak przedstawienia
tego typu prezentuja niezwykle cenne informacje, ktére mozna wykorzysta¢ do zrozumienia
fenomenu $redniowiecznego tarica — czesto pomijanego, a jakze waznego elementu kultury

sredniowiecza.
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W tym artykule podjeto problem dotyczacy tego, jakie informacje mozna wyczytac
z wizualnego przedstawienia sredniowiecznego tarica — nie jako wyabstrahowanego zrddta,
ale raczej jako pewnego uzupelnienia dla zrodet innego typu. Zaproponuje uzycie
ikonografii i wyciagniecie wnioskdéw do kazdego typu przestrzennego tanca
Sredniowiecznego: tarica w formagji faricucha, w parach i tafica solowego. Bedzie to maty
krok w strone zrozumienia sredniowiecznej kinesis — charakterystycznej dla danego miejsca
i czasu wrazliwosci kinetycznej, sposobu przezywania ruchu swojego ciata; jest to pojecie,

ktorego uzywa w swojej publikacji Wojciech Klimczyk (2015, 17).

2. Ikonografia tanica w badaniach

Wizualne przedstawienia tarica pojawiaja sie przede wszystkim w rekopisach
z epoki. Moga to by¢ miniatury ilustrujace sceny opisane w tekscie — tak jest chociazby
w  przypadku Powiesci o Rézy, najstynniejszej bodaj powiesci wiekow srednich
skomponowanej w XIII wieku, gdzie w niemal kazdym iluminowanym egzemplarzu
znajdziemy miniature przedstawiajaca taniec w Ogrodzie Mitosci, w ktorym gléwny bohater
miat okazje uczestniczy¢ (de Lorris, de Meun, 1997, w. 727-800) (zob. egzemplarze z British
Library, Stowe 947, fol. 7r; The Morgan Library & Museum, MS M.48, fol. 7r; The Morgan
Library & Museum, MS M.132 fol. 7v; British Library, Add. MS 12042, fol. 7r). Przedstawieni
sa tam bohaterowie opisani w tekscie, ubrani niezwykle dwornie i dystyngowanie,
uczestniczacy w radosnym, tanecznym korowodzie prowadzonym przez boga mitosci oraz
panne Rados¢. Sceny taneczne moga pojawiac sie takze w bogato zdobionych inicjatach
danej strony, chociaz nie jest to bardzo powszechna sytuacja, i tez w takim wypadku
najczesciej bezposrednio treSciowo nawiazuja do tekstu. Przykladem moze by¢ pewien
Brewiarz, gdzie w inicjale pojawiaja sie Izraelici tanczacy dookota zlotego cielca (The
Morgan Library & Museum, MS M. 1042, fol. 56r). Ilustracje taneczne moga pojawiac sie
takze na marginesach. Takie przedstawienia nazywa si¢ marginaliami, sa to sceny tworzone
w przestrzeni marginalnej przede wszystkim od II potowy XIII wieku: cho¢ takie sceny
pojawialy sie juz wczedniej, to przyjmuje sie, ze pierwszym tekstem catosciowo
dekorowanym marginaliami jest Psatterz Rutlanda (ok. 1260, British Library, Add. MS 62925)
(Camille, 1992, 22). Ilustracje te czasem sa niezaleznie od tekstu (znaczeniowo i wedle
polozenia na stronie), czasem z nim potaczonych.

W tym tekscie skupiono si¢ na ilustracjach znajdujacych sie w rekopisach, ale nie
mozna zapomnie¢ o tym, ze przedstawienia ikonograficzne to rdéwniez malarstwo
monumentalne. Najbardziej znanym bodaj przyklad stanowia freski Ambrogio
Lorenzettiego powstate miedzy 1338 a 1339 rokiem znajdujace si¢ w Palazzo Pubblico
w Sienie — przedstawiaja one alegorie dobrych i ztych rzadéw, a roztariczone pary pokazane

sq w centralnej czgsci dobrze rzadzonego miasta.
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O ikonografii tanica i o jej badaniu napisal Tilman Seebass (1991) w swoim artykule
Iconography and Dance Research, gdzie zaprezentowal propozycje analizy konkretnych
miniatur, wyczytujac rézne aspekty tanica z przedstawienia ikonograficznego (tamze, s. 33—
51). Wedlug niego, sceny taneczne mozna traktowac jako pewna wizualna dokumentacje
tafica: przedstawiaja one fizyczna pozycje tancerza (lub tancerki) i jego ekspresje emocji, jego
wiek i pte¢, a poprzez kostium i fryzure — status spoteczny. Obiekty trzymane w dioniach
staja si¢ atrybutami tanca, a ponadto ilustracje moga pokazywac przestrzen, w ktdrej taniec
si¢ odbywa (Seebass, 1991, s. 34). Nalezy jednak pamietac, Zze taniec jest sztuka rozwijajaca
si¢ w czasie (form-in-the-making), a przedstawienie ikonograficzne moze pokaza¢ wylacznie
jeden wybrany moment tarica (tamze, s. 35). Jesli dla autora istotne jest, by odbiorca
rozpoznal taniec, sprébuje pokaza¢ tak zwany ruch kinemiczny (kinemic movement), czyli
najbardziej charakterystyczny i pozwalajacy na identyfikacje danego tarica (tamze, 35).

Naturalnie nie mozna postugiwa¢ sie wylacznie ustawieniem tancerza, by
identyfikowac taniec. Po pierwsze, niektore ruchy moga by¢ charakterystyczne dla wiegcej,
niz jednego tanca i nie pozwolg na jego rozpoznanie. Po drugie, jak juz wspomniano,
wspotczesnie tych ruchéw w zasadzie nie znamy — tak naprawde to wlasnie na podstawie
przedstawienia wizualnego dowiadujemy sig, jakie ruchy mogty by¢ wykorzystywane. Po
trzecie, trzeba wzia¢ pod uwage czynnik samego autora ilustracji, dekoratora duchownego
lub $wieckiego — nie mozna zaklada¢, ze znat si¢ on dobrze na tancu. Przedstawienie
ikonograficzne jest raczej pewnym wyobrazeniem autora na temat tego, jak wyglada taniec.
Do tego dochodzi jeszcze problem dystansu czasowego. Nam, osobom zyjacym w XXI
wieku, trudno sobie wyobrazi¢, jakie ruchy byly naturalne i oczywiste dla sredniowiecznego
tancerza, jakie ograniczenia i mozliwosci dawat strdj, status spoteczny, a takze sam kontekst

wykonywania tanca.
3. Formy tanca sredniowiecznego i ich ikonografia

Sredniowieczny taniec miat trzy podstawowe formy, ktére opisane sa w literaturze
dotyczacej tanca i pojawiaja si¢ w ikonografii: taniec w formacji kota lub faricucha, taniec
w parach oraz taniec solowy. Taniec w formagji taricucha lub kota, nazywany czasem carole
(Mullally, 2016), zdaje si¢ by¢ najstarsza i najbardziej podstawowa przestrzenna forma
taneczna obecna w $Sredniowieczu, a w dodatku forma najbardziej egalitarna — w kole nikt
nie jest pierwszy i nikt nie jest najwazniejszy. Niektorzy badacze sugeruja, ze nie jest wazne,
czy w praktyce tancerze tanczyli wylacznie w kole czy takze w linii. W tych formach
najistotniejszy jest fakt wspolnotowosci, bycia razem, a nie ksztatt przestrzenny choreografii
(Klimczyk, 2015, s. 59). Ze zrodet wynika, ze wykonawcy tanczyli w lewa strone trzymajac
si¢ za dlonie, zwrdceni twarzami do srodka kota, co krytykom kojarzyto sie przede

wszystkim z jakiego$ rodzaju poganskimi rytuatami — mozna przytoczy¢ tu stynne stowa
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Jacquesa de Vitry, kaznodziei zyjacego na przetomie XII i XIII wieku, ktore padly w Sermones
Vulgates (Bibliotheque national de France, fonds lat. 17509, fol. 146v): Chorea est circulus, cuius
centrum est diabolus et omnes vergunt in sinistrum. W wolnym tlumaczeniu oznacza to, ze
chorea (faciniska wersja stowa carole) ,jest tanczona po kole, w centrum znajduje si¢ diabet
i wszyscy poruszaja si¢ w lewo”, czyli w kierunku potepienia.

Carole wymagata od tancerzy akompaniamentu w postaci Spiewu — by¢ moze
Spiewali wszyscy uczestnicy, by¢ moze wylacznie solista/lider (potrzebny przede wszystkim
w formie tancuchowej tarica, aby korowdd gdzies prowadzic), a by¢ moze istniat podziat na
partie zwrotki i refrenu. Taniczona bylta przez wszystkie grupy spoteczne i prawdopodobnie
ze wzgledu na to nie mogta mie¢ skomplikowanej choreografii (Mullally, 1986, s. 226).

Trzymajacy sie za dlonie tancerze pojawiaja si¢ w manuskryptach niezwykle czesto,
miedzy innymi w ilustracjach do stynnej w sredniowieczu Powiesci o Rozy. Przedstawienia
taica w Ogrodzie Milosci oczywiScie rdznia si¢ od siebie, ale wszystkie pokazuja grupe
mezczyzn i kobiet w eleganckich dworskich strojach — zgodnie z moda epoki, w ktdrej
ilustracja powstata — idacych w pochodzie tanecznym lub tariczacych w formacji kota. Ruch
ich plasu raczej nie jest mocno zaznaczony, postaci wydaja sie by¢ niemal statyczne,
dystyngowane, czasem tylko stojace w lekkim kontraposcie lub wysuwajace do przodu
jedna noge. Stosunkowo dynamiczne przedstawienie prezentuje wersja z drugiej ¢wierci XIV
wieku z British Library (Il. 1), gdzie szescioro tancerzy stoi w mocnym kontraposcie tarficzac
w swoja lewa strong, trzymajq sie za splecione dionie na wysoko$ci ramion, a jeden
z mezczyzn wyraznie podnosi swoja lewa noge. Pierwsza i ostatnia osoba w taricuchu
podnosi wolna reke na wysokos¢ swojej twarzy. Ich stroje sa wyjatkowo proste, bez ozddb.
Niestety tancerze przedstawieni sa na jednolitym tle, wigc nie mozemy zobaczy¢, jak autor
wyobrazatl sobie wspomniany ogrod.

Z ta wizja spokojnego dworskiego tanca kontrastuja przedstawienia taricuchowych
tanicow wiejskich. Podobnie jak w taricach w wykonaniu wyzszych sfer, uczestnicy trzymaja
si¢ za rece, tancza w kole lub w linii, ale tym razem ruchy sa wyrazne, skoczne, czasem
wrecz mozna je okresli¢ jako dzikie. Taniec taki mozemy obserwowac czesto pod miniatura
prezentujacqa Narodzenie Chrystusa lub Zwiastowanie Pasterzom — na dolnym marginesie
pojawiaja sie wtedy rado$ni wiesniacy trzymajacy sie za rece, tanczacy do muzyki
instrumentu przypominajacego dudy, cieszacy sie z przyjscia Zbawiciela na $wiat. Co
ciekawe, takie zestawienie pojawia si¢ szczegolnie czesto w pigtnastowiecznych godzinkach
powstatych na terenach pdtnocnej Frangji lub Flandrii (np. The Morgan Library & Museum,
MS M.1001, fol. 44r; The Morgan Library & Museum, M.287, fol. 64v; J. Paul Getty Museum,
Ms. Ludwig IX 18 (83.ML.114), fol. 125v), ale nie tylko — mozna je zobaczy¢ juz w polowie
XIV wieku w Godzinkach Joanny II z Nawarry (Bibliotheque national de France, ms. nouv.
acq. lat. 3145, fol. 53r). Pod scena Zwiastowania Pasterzom, na dolnej bordiurze

przedstawiony jest wyjatkowo zywiolowy taniec: czterej mezczyzni trzymajq sie za dlonie
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tariczac w linii i podskakujac na jednej nodze. Co ciekawe, ostatnia osoba z prawej strony
robi obrét pod reka swojego towarzysza. Tancerzom przygrywa muzyk na dudach i na
bebenku (Il. 2), a wszyscy uczestnicy maja na sobie kolorowe, acz proste stroje — mezczyzni
majq tuniki koniczace si¢ na wysokosci kolan, dzigki czemu moga wykonywac¢ skoczne
ruchy.

Ten podziat na dostojny, spokojny taniec wyzszych klas i zywiolowy taniec nizszych
ma odzwierciedlenie w pracach teoretycznych o tancu. Juz Platon w swoich Prawach
wyroznit ,szlachetny rodzaj tanca” oraz ,ten inny”, zawierajacy elementy bachiczne
i zmystowe, ktory nie nadawal si¢ dla cywilizowanych obywateli i powinien by¢
wykluczony z obiegu (Platon, 1956, 91-97). Do tej idei nawiazywali kilkaset lat pdzniej
autorzy wloskich poradnikow: Guglielmo Ebreo w swojej pracy wyroznil taniec wysoki
i niski. Taniec niski byl taricem chtopéw lub mieszczan, uzywanym jako wymdwka do
rozwiaztosci, morderstw i innych ciezkich grzechéw. Taniec wysoki z kolei, czyli ten
arystokratyczny i dworski, uznawany byl przez autora jako ksztaltujacy charakter sposob na
spedzanie wolnego czasu (Neville, 2008, 299). Podobny podziat proponowali niektorzy
duchowni: na przyklad Zzyjacy na przelomie XII i XIII wieku Aleksander z Hales
zaproponowal podziat na taniec lubiezny, wynikajacy z chuci i pragnien ciala, i taniec
cnotliwy, wynikajacy z checi zbliZzenia sie do Boga (Schmitt, 2006, 286).

Drugim typem przestrzennym tanica jest taniec w parach. Przyjmuje sie, ze zostat on
wprowadzony przez trubaduréw podrézujacych z potudnia Francji w inne rejony Europy
(Klimczyk, 2015, s. 64). Taniec w parach dawat (i nadal daje) zupelnie inne do$wiadczenie,
niz taniec grupowy w kole czy w korowodzie. Przede wszystkim tarice te przeznaczone byly
nie tylko do tanczenia, ale rowniez do ogladania, stuzyly publicznemu zaprezentowaniu
sie. Byly zwigzane z kultura dworska, a owo odpowiednie prezentowanie si¢ moglo
podkreslac hierarchie spoteczng (Rust, 1969, s. 34). Taka forma pozwalata tez na zbudowanie
zupelnie odmiennej, bardziej intymnej relacji z innym uczestnikiem. Jak pisze Wojciech
Klimczyk (2015), dworski taniec byt niejako kinetycznym odpowiednikiem poezji mitosnej
trubadurow (tamze, s. 65).

Ten rodzaj tanica kojarzony jest z francuska nazwaq estampie (istampitta, stantipes),
jednak nie wiadomo, czy slowem estampie okreslano w ogole taniec w parach - lub
w tréjkach — czy pewien bardzo konkretny rodzaj tarica (Rimmer, 1991, s. 61-68). Podobny
problem sprawia okreslenie na dworski taniec, ktore pojawilo sie w drugiej potowie XIV
wieku: hove danse (Klimczyk, 2015, s. 64). Ilustracje przedstawiajace ten typ tanca pojawiaja
si¢ duzo rzadziej, a juz niemal nigdy na marginesie manuskryptu. Ilustracje marginalna
przedstawiajaca ustawione pary (jednopiciowe — sic!) mozna zauwazy¢ na dole jednej ze
stron rekopisu zawierajacego Romans o Aleksandrze i jego kontynuacje, a doktadnie Restor du
paon (1338-1444, Bodleian Library, MS. Bodl. 264, fol. 172r). Ilustracja najprawdopodobniej

przedstawia jedno z opisanych w tekscie odbywajacych sie¢ wesel bohateréw, wiec by¢ moze
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mamy tu do czynienia nie tyle z ukladem tanecznym, a raczej z czym$ w rodzaju
uroczystego pochodu z uczestniczeniem muzyki.

Pewna czesto reprodukowana ilustracja przedstawiaja nie pare, a trojke tancerzy
i znajduje si¢ w podreczniku wspominanego juz Guglielmo Ebreo (Guglielmo Ebreo da
Pesaro, De pratica seu arte tripudii, Bibliotheque national de Paris, fonds ital. 973, fol. 21v).
Mezczyzna oraz stojace po jego obu stronach dwie kobiety sa gotowi do tarica, trzymajq sie
za mate palce u dioni podniesionych na wysokos¢ piersi. Jasne jest, ze ilustracja przedstawia
postaci z wyzszych sfer — tancerze stoja dumnie wyprostowani, ubrani w bogate stroje,
kobiety nosza na sobie ztote kolczyki, naszyjniki i ozdoby we wlosach. Jednak ilustracja jest
pozna (1463 rok), przedstawia taniec juz renesansowy, a nie sredniowieczny. Brak
przedstawien tanca sredniowiecznego w parach nie nalezy naturalnie traktowac jako
zaprzeczenia istnienia takiego rodzaju tanica. By¢ moze w pdznych wiekach srednich taniec
w parach nie przebit sie jeszcze do mainstreamu? Moze taki temat dla ilustratora byl mato
atrakcyjny? Warto w tym momencie wroci¢ do ilustracji Powiesci o Rézy z konca XV
i poczatku XVI wieku — slynny taniec bywa przedstawiany jako taniec w parach, a nie
w korowodzie. Na jednej z ilustracji pochodzacej z terendw holenderskich (Il. 3)
przedstawionych jest pie¢ niezwykle bogato ubranych par tanczacych w zamknigetym
ogrodzie. Pary podazaja w pochodzie formujac pdtkole, a naprzeciwko pierwszej pary stoi
trzech rownie bogato ubranych muzykéw z lirg, bebenkiem i instrumentem w rodzaju
szalamai (Roman de la Rose, British Library, Harley 4425, fol. 14v). Tancerze trzymajq si¢ za
dtonie, kobiety stoja po prawej stronie pary, mezczyzni po lewej. Kobiety swoje prawe rece
trzymaja luzno w dole, natomiast mezczyzni wolng reka podpieraja si¢ o biodro. Ich taniec
musi by¢ spokojny i dostojny, zblizony bardziej do uroczystego pochodu — w zasadzie ruch
postaci mozna rozpozna¢ wylacznie po figurach trzech mezczyzn wyraznie idacych do
przodu. Co ciekawe, kazdy z nich jest w trakcie stawiania do przodu nogi lewej, ale nie robia
tego réwno, kazdy jest w innym momencie ruchu. Dlaczego ilustrator nie zdecydowat sie
przedstawi¢ tancerzy w formacji taricucha? Moze pod koniec wieku XV dworskie tance
w parach byly na tyle upowszechnione, ze nie do pomyslenia byloby zilustrowanie postaci
wysokiego pochodzenia tariczacych w inny sposob?

Ostatnia forma taneczna to taniec solowy, o ktéorym zachowalo si¢ zdecydowanie
najmniej informacji. Nie wiemy, czy korzystano z krokow uzywanych w innych tancach, czy
wylacznie z innych, oryginalnych form choreograficznych; czy istnialy skomponowane
ukltady, czy tarice takie mialy wylacznie charakter improwizacyjny. Wiemy natomiast, ze
taniec solowy kojarzony byl przede wszystkim z wystepami, pokazami i popisami,
a niekoniecznie z tanicem dla przyjemnosci — cho¢ nie wyklucza to sytuacji, gdzie ktos
tanczylby sam dla swojej rozrywki czy ¢wiczenia fizycznego. Wystepy takie kojarzone byly
przede wszystkim z wykonawcami — dzis rzeklibySmy, ulicznymi performerami -

taniczacymi je przede wszystkim dla zarobku. Wystepowali wedrowni artysci niskiego
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pochodzenia, czasem zwani wagantami, joculatorami czy szpilmanami, a to moglo oznaczac
wiele profesji: zonglerow (towarzysze minstreli, trubaduréw czy truwerow), muzykow,
btaznéw, Spiewakow spiewajacych piesni i recytujacych poezje, akrobatow chodzacych na
szczudlach czy na linie, tancerzy, prestidigitatorow czy nawet polykaczy ognia (Duhamel-
Amado, Brunel-Lobrichon, 2000). Artysci nie byli wylacznie artystami wedrownymi —
bywato, ze zatrudniano ich na dworach lub w zespotach miejskich (Mayer-Brown, Polk,
2001, s. 97-161).

Chociaz zachowato si¢ o nim najmniej informacji, to taniec solowy spotyka sig
w manuskryptach $redniowiecznych bodaj najczesciej. Akrobatéw i tancerzy spotykamy
oplecionych dookota bordiury, jak na przyktad w Psalterzu-Godzinkach Guiluys de Boisleux
(The Morgan Library & Museum, MS M.730), gdzie mozna si¢ dopatrzec¢ takich postaci na
niemal kazdej stronie. Solisci niezwykle czesto pojawiaja si¢ w dolnej czesci strony (bas-de-
page) takze w Godzinkach stworzonych na uzytek w diecezji Cambrai (Walters Art Museum,
Walters Ms. W. 88), ale takze innego typu modlitewnikach. Nie jest zadaniem tego artykutu
zastanawiac¢ si¢ dlaczego takie tariczace postaci pojawiaja si¢ w tekstach religijnych, ale
mozna wspomnie¢ pokrotce kilka teorii. Mogly stuzy¢ po prostu rozrywce, pobudzic
btakajacy sie gdzies po obrzezach umyst czytelnika podczas modlitwy (Lecoy de la Marche,
1868, 275). Jednoczes$nie miaty by¢ pokazem inwengji i fantazji ich autora, ktdry za wszelka
cene chcialby zainteresowad, a wrecz zszokowac odbiorce (Harthan, 1983, s. 8). Jednak
nalezy pamigtad, ze — jak pisal Michael Camille — w epoce gotyku nic nie bylo wylacznie
dekoracyjne i kazdy element mial swoja funkcje. To samo dotyczylo ilustracji marginalnych,
ktdre pozwalaly na ponowne odczytanie i zreinterpretowanie tekstu (Camille, 1996, s. 152).

Tancerze solowi «czesto prezentowani sa w pozach akrobatycznych, ale
z towarzyszeniem instrumentéw muzycznych, co podkresla taneczna formule ich wystepu.
Mozna znalez¢ wiele postaci stojacych na rekach — na przyktad akrobatka stojaca nie dos¢, ze
na rekach, to jeszcze balansujaca na dwdéch mieczach w Dekretatach Grzegorza IX (tak
zwane Smithfield Decretals, British Library, Royal MS 10 E IV, fol. 58r) to podobno Mathilda
Makejoy, stynna londynska saltatrix, czyli tancerka (Il. 4) (Camille, 1992, 116). W takiej samej
pozycji znajdziemy posta¢ w Psatterzu Rutlanda (British Library, Add MS 62925, fol. 65r), ale
takze, co ciekawe, Salome tanczaca przed Herodem (Godzinki z Taymouth, British Library,
Yates Thompson 13, fol. 106v) (Il. 5). Mozna odnalez¢ tez Salome robiaca mostek podczas
swojego wystepu (Mszal, Kininklijke Bibliotheek, 78 D, fol. 108 r). Taka poza wbrew
pozorom nie powinna by¢ kojarzona wylacznie z tancem grzesznym, gorszym czy tancem za
pieniadze — w takiej samej pozie mostka znajdujemy na jednej z ilustracji niezwykle
$wiatobliwa osobe, mianowicie zonglera Naj$wietszej Maryi Panny (Il. 6) (Recueil — Poésies
francaises du XIlle siecle, Bibliotheque nationale de France, MS Arsenal 3516, fol. 127r). Jest
to bohater sredniowiecznej legendy opowiadajacej o wedrownym artyscie, ktory przystapit

do zakonu, jednak jedyna forma modlitwy jaka znat i umiat ofiarowac, byl taniec przed
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figura Matki Boskiej. Iluminacja pokazuje moment, w ktdéry figura ozywa i blogostawi
zonglerowi — wedlug jednej z wersji legendy mnich zatanczyt si¢ na $mier¢ i zostat od razu
wziety do Raju (Ziolkowski, 2018).

Z tego zestawienia wynika, Zze — przynajmniej w XIV wieku — stanie na rekach czy
robienie mostka moglo by¢ integralnym elementem solowych wystepdw akrobatyczno-
tanecznych. W ten sposdb mozna naturalnie przesledzi¢ inne rownie charakterystyczne
ruchy. Ponownie nalezy jednak wzia¢ pod uwage czynnik ludzki, czyli to, ze autor dekoracji
niekoniecznie mogt kiedykolwiek widzie¢ solowego tancerza, cho¢ jest to mato
prawdopodobny scenariusz. Produkcja manuskryptéw po XII wieku przeniosta si¢ przede
wszystkim do swieckich miejskich warsztatéw, a w Europie w pdznych wiekach srednich
nie brakowato okazji, by takiego tancerza spotka¢ (Heers, 1995). Warto doda¢, ze na wyzej
wymienionych ilustracjach akrobaci i akrobatki ubrani sa w prosty sposob, a takze nie sieja
zgorszenia poprzez pokazywanie nagiego ciala, o czym wspominano w wielu krytykach
tego zawodu (Schmitt, 2006). Jedyny przejaw fantazji to fryzury kobiet — zaplecione w rdézny
sposob warkocze. Tancerze nie pochodza z zadnej wysokiej grupy spotecznej, wigc mozna
wnioskowa¢, ze tance solowe faktycznie kojarzone byly raczej z niezamoznymi
wedrownymi artystami. Nalezy pamietac, ze artysci nie tworzyli osobnej klasy spoteczne;j.
Do XIV wieku adepci muzyki mogli szkoli¢ si¢ przy katedrach i kosciotach lub jako
uczniowie praktykujacego muzyka, a dopiero od potowy XIV wieku zaczeto zakladac gildie
muzykéw (Mayer-Brown, Polk, 2001, s. 97-161).

Podsumowanie

Powyzsze rozwazania zarysowaly sposob, w jaki mozna odczytywac ikonografie
tanica sredniowiecznego. Oprdcz zwracania uwagi na same ruchy kinemiczne, nalezy
spojrze¢ na strdj tancerza, okresli¢ jego pte¢ i status spoleczny, dzieki czemu mozna
wyciagnac nowe informacje. Z tej prostej analizy wynikly pewne wnioski, ktore znajda swoje
potwierdzenie w opracowaniach epoki: skoczny taniec kojarzono z nizszymi warstwami
spotecznymi i rozumiany byl negatywnie — zardwno w sensie moralnym, jak i postrzegania
pozycji spolecznej (Schmitt, 2006). Bogato ubrani tancerze wykonujacy skoczny taniec
oczywiscie maja racje bytu, ale pojawiaja si¢ raczej w kontekscie jakiej$ krytyki spolecznej
czy moralnej — mozna tu podac za przyklad ilustracje z XV wieku (Le Mirouer historial de
Vincent de Beauvais, trad. Jehan du Vignay, Bibliotheque nationale de France, MS Frangais
50, fol. 52r) przedstawiajaca balwochwalczy taniec Izraelitéw, gdzie modnie, bogato
i kolorowo ubrane towarzystwo dynamicznie podskakuje na jednej nodze w tancu w kole (I1.
7). Tance solowe powszechnie kojarzone byly z wykonywaniem akrobacji przez artystéw
niskiego pochodzenia spotecznego, co odzwierciedlone jest w raczej skromnych (chociaz nie

zawsze, zwlaszcza w bogatszych fundacjach) ubiorach akrobatéw. Przedstawienia tarncow

KWARTALNIK NAUKOWY FIDES ET RATIO 4(44)2020 ISSN 2082-7067 Strona 113




KWARTALNIK NAUKOWY FIDES ET RATIO

w parach pojawiaja si¢ dopiero u progu renesansu — od wieku XV sa coraz bardziej
popularne, co mozna intepretowac jako rozpowszechnienie tego rodzaju taricow do tego
stopnia, ze ilustratorzy uzywaja ich w swojej pracy.

Niniejszy tekst nie uzurpuje sobie prawa do bycia wyczerpujacaq analiza — zwraca
raczej uwage na pewien sposob odczytywania ilustracji przedstawiajacych taniec i szukania
analogii, ktore potem w zestawieniu z materialem zrédlowym moga da¢ ciekawy poglad na
taniec sredniowieczny.

Warto jednak pamieta¢ o jednej bardzo waznej rzeczy. Pomimo rozpoznania
pewnych charakterystycznych, powtarzajacych sie w ikonografii ruchéw, wspotczesnie nie
jestesmy w stanie zrekonstruowac sredniowiecznego tanica: wciaz brakuje nam informacji
o krokach wykorzystywanych pomiedzy rozpoznanymi przez nas ruchami kinemicznymi.
Nawet, jesli uzyjemy zrekonstruowanej muzyki, zalozymy zrekonstruowane stroje,
spréobujemy odtworzy¢ realia przestrzeni, postuzymy sie cala wiedza o tanicu dostepna
w zrddlach Sredniowiecznych i pdzniejszych (w koncu tance renesansowe nie powstaty ex
nihilo, a byly pewnym rozwinieciem wczesniejszych form), to i tak jesteSmy skazani na
porazke. Nie wiemy, jak poruszali si¢ ludzie Sredniowiecza ani jaka estetyka ruchu byla im
bliska — nasza wrazliwo$¢ taneczna jest juz zupelnie inna, nasze ciata s inne i inaczej
przezywaja ruch. Brakuje nam wiedzy o wspomnianej juz kinesis, pewnej formie kulturowej
natozonej na ludzki ruch. Naturalnie ta niewiedza rozciaga si¢ roOwniez na pozniejsze epoki,
ale juz od wieku XV jestesmy w stanie wyciagnac¢ jakies wnioski na podstawie traktatow,
opisow i zapisow choreograficznych — jest wiele zespoldw rekonstruujacych tarce, na
przyklad Zespdt Tarica Dawnego Pawanilia czy Balet Cracovia Danza.

Taniec jest na tyle efemeryczna sztuka, ze w zasadzie niemozliwe jest uchwycenie go
w wyobrazeniu ikonograficznym: mozna prébowac uwiecznic jaki§ moment, podsumowac
pewne ruchy, ale ciagle to bedzie jedynie przedstawienie ulamka calego fenomenu.
Prawdopodobnie nigdy nie dowiemy sig, jak naprawde taniczyli ludzie w $redniowieczu —
chociaz to nie oznacza, ze mamy zaprzesta¢ naszych poszukiwan. W ikonografii
i w zrdédtach dotyczacych tanca kryje sie¢ wiedza dotyczaca kultury fascynujacej epoki

sredniowiecza.
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3 - Powies¢ o Roézy, ok. 1490-1500,
British Library, Harley 4425, fol. 14v
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4 — Smithfield Decretals, ok. 1300-1340,
British Library, Royal MS 10 E 1V, fol. 58r
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7 — Le Mirouer historial de Vincent de Beauvais, trad. Jehan du Vignay, XV w., Bibliotheque

nationale de France, MS Francais 50, fol. 52r
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