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Abstrakt: Koncepcja poznawczej funkcji sztuki religijnej w ujeciu Jana Pawla II to godna uwagi
propozycja w obrebie wspolczesnej estetyki teologicznej. Nalezy ja analizowaé w perspektywie
kreacjonistycznej wizji czlowieka i §wiata. Czlowiek stworzony na obraz i podobienristwo Boze jest ze
swej natury twoércg, skoro Bég jest Stwoérca calego éwiata. Kazdy czlowiek jest powotany do
odpowiedzialnego samostanowienia o sobie, przez co staje sie¢ autorem wlasnego zycia. Oprécz tak
pojetej tworczosci o charakterze powszechnym, Papiez takze wyréznil wyjatkowe powolanie artysty,
ktéry ma do spelnienia wazna role w spoleczenistwie, kulturze, narodzie, w zwiazku z mozliwo$ciami
poznawczymi sztuki. Artysta ukazujac w swej sztuce coraz to nowe epifanie piekna, bedac
zainspirowany motywami pochodzacymi z Pisma Swietego przekazuje prawde o przeznaczeniu
czlowieka i Bogu. Poznanie przez sztuke wzbogacajac poznanie przez wiare zaspakaja ludzka
potrzebe sensu zwigzang z pragnieniem poznania prawdy. Poznawcza funkcja sztuki
w prezentowanej koncepcji ma charakter antropotwoérczy. Cztowiek poznajac prawde przy udziale
sztuki w coraz pelniejszy sposéb realizuje wlasna bytowos¢. Zachodzi écista zaleznos¢ - czlowiek
tworzac sztuke buduje czlowieczenistwo w cztowieku.

Stowa kluczowe: homo creator, sztuka religijna, potrzeba sensu, poznanie przez sztuke, poznanie
przez wiare

Abstract: The concept of the cognitive function of religious art as defined by John Paul II is
a remarkable proposition within contemporary theological aesthetics. It should be analysed in the
perspective of the creationist vision of man and the world. Man, as created in the image and likeness
of God, is by nature a creator, since God is the Creator of the whole world. Every person is called to
responsible self-determination, which makes him the author of his own life. Apart from universal
creativity understood in this way, the Pope also distinguished the exceptional vocation of an artist
who has an important role to play in society, culture and nation, in connection with the cognitive
abilities of art. The artist, showing in his art new epiphanies of beauty, being inspired by motives from
the Holy Scriptures, communicates the truth about the destiny of man and God. Knowledge through
art, enriching knowledge through faith, satisfies the human need for meaning related to the desire to
know the truth. The cognitive function of art in the presented concept is anthropogenic. By getting to
know the truth with the participation of art, man realizes his own being in an ever more complete
way. There is a strict dependence - by creating art, man builds humanity in man.

Keywords: homo creator, religious art, need to make sense, cognition trough art, knowledge by faith
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Wprowadzenie

Sztuka religijna, zgodnie z definicja zawarta w Encyklopedii PWN, to ,0g6t dziet
architektury i sztuk plastycznych powstalych z religijnej motywacji lub w rézny sposéb
zwigzanych z religijng praktyka”. W kulturze europejskiej Pismo Swiete, zaréwno Starego
jak i Nowego Testamentu, jest Zrédlem inspiracji dla sztuki. Jak zauwazyt Jan Pawet II:
~Pozostaje jednak prawdg, ze chrzescijaristwo dzieki centralnej prawdzie o Wcieleniu Stowa
Bozego otwiera przed artysta szczegélnie bogaty skarbiec motywéw inspiracji. O ilez
ubozsza bylaby sztuka, gdyby oddalita sie od niewyczerpanego Zrédla Ewangelii!” (Jan
Pawet II, 1999, s. 32). Marc Chagall, czolowy przedstawiciel kubizmu i internacjonalizmu
w malarstwie, poréwnat Biblie do ,atlasu ikonograficznego”, a Paul Claudel, symbolista, do
,ogromnego stownika”.

Chrzescijaristwo od poczatku swego istnienia dostrzegalo wartod¢ sztuki i jej
potencjal w gloszeniu oredzia Chrystusa (Seirbet, 2007). Do wydarzeni o znaczeniu
przetomowym dla rozwoju sztuki chrze$cijariskiej, wskazanych przez Papieza Polaka naleza:
Edykt mediolanski z 313 r., zezwalajacy na wolnoé¢ wyznania wiary chrzescijariskiej
w Cesarstwie Rzymskim, takze na poziomie ekspresji artystycznej; Sobér nicejski II z 787
r., ktéry zakoriczyl spér o kult obrazéw wydajac dekret o prawowiernosci czci obrazow;
racja doktrynalng tego rozwiazania bylo Wocielenie Chrystusal> Réwniez w czasach
wspotczesnych Kosciot Katolicki nie pozostaje obojetny na sztuke, czego potwierdzeniem
jest przemowienie Papieza Pawla VI do artystow w Kaplicy Sykstyniskiej w dniu 7 maja 1964
r., w ktéorym wskazal na potrzebe dialogu Kosciola z artystami oraz Sobér Watykariski II
(1962-1965), ktory zapoczatkowal nowa jakos¢ relacji miedzy Kosciolem a kulturg ,pod
znakiem przyjazni, otwartosci i dialogu” (Jan Pawet II, 1999, s. 27). Dokument , List Ojca
Swietego Jana Pawla II do artystow” z 1999 r. to konkretyzacja pogladéw na temat roli sztuki
w Kosciele wyrazonych w Konstytucji Duszpasterskiej o Kosciele w Swiecie Wsp6tczesnym
(»,Gaudium et Spes”) z 1965 r., stanowiacej jeden z wazniejszych dokumentéw Soboru

Watykanskiego I, zawierajacy obszerny wyklad nauki spotecznej Kosciota2.

Jan Pawet 1I, 1999, s. 20: ,(...) skoro Syn Bozy wszedl w $wiat widzialnej rzeczywistosci, czyniac ze
swego czlowieczenstwa jakby pomost pomiedzy sfera widzialng a niewidzialng, to przez analogie
wolno uzna¢, ze zgodnie z logika znakow graficzne przedstawienie tajemnicy moze by¢ traktowane
jako jej zmystowo postrzegalne uobecnienie. Ikona nie jest czczona dla niej samej, ale odsyla do
rzeczywistosci, ktéra przedstawia”.

ZKonstytucja duszpasterska o Kosciele w Swiecie wspélczesnym (Gaudium et Spes), 1966, s. 57-58:
~Na swodj sposob takze literatura i sztuka majg wielkie znaczenie dla zycia Kosciota. Usitujg one
bowiem da¢ wyraz przyrodzonemu uzdolnieniu czlowieka, jego problemom i do$wiadczeniom
w dazeniu do poznania i doskonalenia siebie oraz $wiata; starajg sie odsloni¢ sytuacje czlowieka
w historii i w calym $wiecie, jego nedze i radosci, naswietli¢ potrzeby i mozliwosci ludzi, oraz
naszkicowac¢ lepszy los czlowieka. W ten sposéb literatura i sztuka moga wzwyz zycie ludzkie,
przedstawione w réznorakich formach, stosowanie do czaséw i miejsc. Trzeba zatem dokladac staran,
zeby uprawiajacy te umiejetnosci czuli, iz sa uznawani przez Kosciét w swych przedsiewzieciach
i zeby ulatwiali, korzystajac z uporzadkowanej wolnosci, kontakty ze spotecznosciag chrzescijaniska.
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Konstytucja o liturgii $wietej Sacrosanctum Concilium z 1964 r., pierwszy dokument
Soboru Watykanskiego II, wyraznie okreslila cel sztuki sakralnej, uznawanej za ,szczyt”
sztuki religijnej, jako: ,[... «szlachetna ustuga» pracy artystow, ktérzy tworza dzieta zdolne
ukazaé¢ w jakiej§ mierze nieskoriczone piekno Boga i skierowaé ku Niemu ludzkie umysty.
Takze dziegki ich pracy «ujawnia sie lepiej znajomos¢ Boga, a gloszenie Ewangelii staje sie dla
umystéw ludzi zrozumialsze»” (Jan Pawet II, 1999, s. 28). Jan Pawet Il we wspomnianym
liScie do artystow okreslajac zadania sztuki religijnej stwierdzil: ,[Sztuka - M.K.] Musi
bowiem sprawia¢, aby rzeczywistos¢ duchowa, niewidzialna, Boza, stawata sie postrzegalna,
a nawet w miare mozliwosci pociagajaca. Musi zatem wyraza¢ w zrozumialych formach to,
co samo w sobie jest niewyrazalne. Ot6z sztuka odznacza sie sobie tylko wlasciwa
zdolnoscia ujmowania wybranego aspektu tego oredzia, przekladania go na jezyk barw,
ksztattow i dzwiekow, ktére wspomagaja intuicje cztowieka patrzacego lub stuchajacego.
Czyni to, nie odbierajac samemu oredziu wymiaru transcendentnego ani aury tajemnicy”
(Jan Pawet II, 1999, s. 29).

Nalezy zauwazy¢, ze Kosciét przypisat sztuce religijnej funkcje poznawcza. Zdaniem
Papieza Polaka poznanie przez sztuke religijna wzbogaca poznanie przez wiare. Sztuka
bowiem umozliwia odkrycie prawdy o Bogu i ludzkim przeznaczeniu (Kieres, 1994).
Odbiorcy sztuki religijnej, niezaleznie od ich $wiatopogladu, przeczuwaja obecna w niej
mistyke: ,Dla wszystkich jednak, wierzacych i niewierzacych, dziela sztuki inspirowane
przez Pismo Swiete pozostaja jakby odblaskiem niezglebionej tajemnicy, ktéra ogarnia $wiat
i jest w nim obecna” (Jan Pawet II, 1999, s. 13). Dziela sztuki religijnej to ,prawdziwe Zrédta
teologiczne”, ktérymi winni positkowaé sie takze historycy teologii w pracy badawczej
(Kieres, 1995).

Koncepcje sztuki i jej funkcji poznawczej w ujeciu Jana Pawla II nalezy rozwazac
w kontekscie kreacjonistycznej wizji rzeczywistoéci i czlowieka zgodnej z opisem stworzenia
zawartym w Piémie Swietym. Papiez uwazal, ze pelna prawda o cztowieku odstania sie na
gruncie religii, gdzie jest mozliwe rozstrzygniecie kwestii ostatecznego celu zycia ludzkiego.
Prawda ujawniona przy udziale sztuki religijnej realizuje potrzebe sensu $ci$le zwigzana
z pragnieniem poznania charakterystycznym dla rozumnej natury czlowieka
interpretowanej z perspektywy antropologii realistycznej.

Prezentowane stanowisko jest tym bardziej cenne, Ze zostalo wyrazone przez
miloénika i znawce sztuki, identyfikujacego sie z artystami, bo - jak sam twierdzit
- W pewnym momencie swego zycia poczul iskre Boza predestynujaca go do dziatan

tworczych: ,Czuje sie z wami zwigzany doswiadczeniami z odleglej przesztosci, ktoére

Powinny réwniez znalezé uznanie Kosciola nowe formy sztuki, odpowiadajace ludziom
wspodlczesnym stosowanie do wilasciwosci naturalnych réznych narodéw i krajéw. Niech doznajg one
przyjecia w $wiatyniach, jeéli podnosza mysl ku Bogu poprzez odpowiedni spos6b méwienia, zgodny
z wymogami liturgii. W ten sposéb ujawnia sie lepiej znajomos¢ Boga, a gloszenie Ewangelii staje sie
dla umystéw ludzi zrozumialsze i okazuje sie jakby wszczepione w warunki ich zycia”.
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pozostawily niezatarty $lad w moim zyciu” (Jan Pawet II, 1999, s. 4). Jan Pawet II (Karol
Woijtyla) to utalentowany poeta, dramaturg, aktor w czasach okupacji. Uzywal on
pseudoniméw artystycznych na tamach prasy katolickiej, takich jak: Andrzej Jawien,
Stanistaw Andrzej Gruda, Piotr Jasi. Ponadto Papiez byl wyksztalconym filozofem
i teologiem, =zrecznie postugujacym sie odpowiednim aparatem pojeciowym,
umozliwiajagcym opisanie do$wiadczenia tworczego z pozycji twoércy i odbiorcy sztuki
(Zdybicka, 2009).

1. Antropologiczne podstawy poznania przez sztuke

Fakt sztuki w pogladach Jana Pawta II jest ttumaczony na tle relacji ontycznej: Bég -
czlowiek. Wiasciwym bowiem kontekstem dla tej interpretacji jest Ksiega Rodzaju Starego
Testamentu, a doktadnie zawarty w niej opis poczatkéw Swiata i ludzkosci. Bog jest Stworca
(Kreatorem), ktory stwarza $wiat z niczego, wydobywa co$ z nicosci, co wyraza lacirfiska
formuta creatio ex nihilo. W pierwszym rozdziale wymienionej Ksiegi natchniony Autor
napisal: ,Stworzyl wiec Bég czlowieka na swéj obraz, na obraz Bozy go stworzyt: stworzyt
mezczyzne i niewiaste. [...]” (Rdz 1, 27). To podobieristwo do Boga wyraza sie przede
wszystkim w tym, Ze czlowiek posiada rozum i wolna wole. Te wladze duchowe duszy
ludzkiej wskazujace na rozumna nature bytu ludzkiego umozliwiaja czlowiekowi
kreatywnos$¢ na wzor swego Stworcy.

Papiez wyréznit dwa aspekty ludzkiej twoérczosci. Pierwszy z nich to powszechne
powolanie do tworczosci, jako ze kazdy czlowiek jest twoérca wobec wlasnego
czlowieczeristwa. Jest on bowiem zaproszony do uczynienia ze swego zycia ,arcydziela
sztuki” poprzez wewnetrzna prace nad soba. Staje sie to mozliwe, gdy jest podmiotem
moralnoéci, $wiadomym i odpowiedzialnym sprawca swych czynéw, kierujgcym sie
prawda, dobrem i pigknem. Oprécz tak rozumianej twdrczosci istnieje rowniez wyjatkowe
powolanie artysty uwarunkowane talentem artystycznym: ,Boski Artysta, okazujac artyscie
ludzkiemu laskawa wyrozumialo$é, uzycza mu iskry swej transcendentnej madrosci
i powoluje go do udzialu w swej stwdrczej mocy” (Jan Pawet II, 1999, s. 5). Wobec tego
powolanie artysty to dar Boga, a nie zastuga ludzka (Tytko, 2013). Bég udziela tej dyspozycji
wedlug swojej hojnosci i dobroci zgodnie ze swoim zamystem. Artysta otrzymujac w darze
boska madroé¢ partycypuje w szczegdlny sposéb w stwérczym dziataniu Najwyzszego. Bog
to Boski Artysta, pierwowzér ludzkiego artysty: ,[..] w czlowieku twércy znajduje
odzwierciedlenie Jego wizerunek Stworcy” (Jan Pawet II, 1999, s. 4). Poniewaz Bég stwarzajac
czlowieka powierzyl mu misje panowania nad $wiatem, dlatego ziemia to miejsce realizacji
potencjatu twoérczego. Charakterystyczna dla czlowieka twérczo$é w odréznieniu od boskiej
stworczosci polega na wytwarzaniu, ktére w swej istocie wigze sie z wykorzystywaniem

zastanego materialu w $wiecie jak drewno, kamieni, barwniki, itd., ktérym artysta nadaje
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indywidualng forme i znaczenie. Miedzy stwarzaniem Boga i wytwarzaniem czlowieka
zachodzi wiec jakoSciowa réznica, uzywajac slow Papieza tak zwany ,dystans
istotnosciowy”.

Zdaniem Jana Pawta II arty$ci maja do spelnienia wzniosta misje w kulturze danego
narodu ze wzgledu na ich powolanie do stuzby pieknu: ,[...] kto dostrzega w sobie te Boza
iskre, ktora jest powolanie artystyczne - powolanie poety, pisarza, malarza, rzezbiarza,
architekta, muzyka, aktora... - odkrywa zarazem pewna powinnoéc: nie mozna zmarnowac tego
talentu, ale trzeba go rozwija¢, azeby nim stuzy¢ blizniemu i calej ludzkosci” (Jan Pawet II,
1999, s. 9-10).

Stuzba artystéw ,genialnych twoércéw piekna” polega na przekazywaniu coraz to
nowych epifanii piekna w sztuce. Pigkno objawia si¢ artyscie w wizji twérczej w momencie
wewnetrznego os$wiecenia. Artysta za pomoca odpowiednich $rodkéw wyrazu ukazuje
piekno - odblask Piekna Transcendentnego (Gadomska-Serafin, 2013). W kazdym
spoleczenistwie jest miejsce dla artystow: ,Gdy idac za glosem natchnienia tworza dzieta
naprawde wartosciowe i piekne, nie tylko wzbogacaja dziedzictwo kulturowe kazdego
narodu i catej ludzkosci, ale pelnia takze cenng postuge spoteczng na rzecz dobra
wspolnego” (Jan Pawet II, 1999, s. 10). Artysta nie moze zatrzymac talentu artystycznego
wylacznie dla siebie, winien dzieli¢ si¢ tym darem ,z pasja i poswieceniem” z innymi
ludZmi. Z tego wzgledu talent artystyczny to wielka odpowiedzialno$¢ zwigzana z ciezka
praca, ktoéra nalezy podjac i wykonac na rzecz innych ludzi.

Artysta wraz z u$wiadomieniem sobie nieprzecietnego powolania moze bardziej
zrozumie¢ wlasna sytuacje egzystencjalna: ,W »tworczosci artystycznej« czlowiek bardziej
niz w jakikolwiek inny sposéb objawia sie jako »obraz Bozy« i wypelnia to zadanie przede
wszystkim ksztaltujac wspaniala »materie« wlasnego czlowieczeristwa, a z kolei takze
sprawujac tworcza wladze nad otaczajacym go $wiatem”(Jan Pawel II, 1999, s. 5). Artysta
tworzac dzielo wyraza siebie, istote wlasnego cztowieczenstwa, wlasna indywidualnosé,
swo6j duchowy rozwdj przejawiajacy sie w rozumieniu wlasnego przeznaczenia. Z tego
wzgledu konieczne jest powigzanie sprawnosci artystycznej z kondycja moralna. Sztuka
bedac srodkiem samopoznania jest takze narzedziem poszukiwania prawdy rozumianej jako
ukryta tajemnica Rzeczywistosci: , Artysta nieustannie poszukuje ukrytego sensu, z wielkim
trudem stara sie wyrazi¢ rzeczywistos¢ niewystowiona. Nie sposéb zatem dostrzec, jak
wielkim Zrédlem natchnienia moze by¢ dla niego ta swoista »ojczyzna duszy, jaka jest
religia. Czyz to nie w sferze religii czlowiek zadaje najwazniejsze pytania osobiste
i poszukuje ostatecznych odpowiedzi egzystencjalnych?” (Jan Pawet II, 1999, s. 31).
Poniewaz dzielo sztuki pelni takze funkcje komunikatywna, artysta za pomoca swych dziel
porozumiewa si¢ z innymi ludZzmi, udostepnia im poznang przez siebie prawde: ,Poprzez
swoje dziela artysta rozmawia i porozumiewa sie z innymi. Tak wiec historia sztuki nie jest tylko

historig dziet, ale rowniez ludzi. Dzieta sztuki méwia o twoércach, pozwalaja poznaé ich
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wnetrze i ukazujg szczegélny wkiad kazdego z nich w dzieje kultury” (Jan Pawet II, 1999,
s. 8).

Nalezy doda¢, ze Papiez dostrzegal takze wartos¢ wszelkiej sztuki autentycznej, nie
tylko religijnej, bo ta ze swej natury jest otwarta na prawde i dlatego zawsze prowadzi do
doswiadczenia wiary: ,Kazda autentyczna forma sztuki jest swoista droga dostepu do
glebszej rzeczywistodci czlowieka i Swiata. Tym samym stanowi tez bardzo trafne
wprowadzenie w perspektywe wiary, w ktérej ludzkie doswiadczenie znajduje najpetniejsza

interpretacje” (Jan Pawet II, 1999, s. 16).

2. Potrzeba sensu a poznanie przez wiare

Spoteczng misje artystow warto rozpatrywaé w kontekécie potrzeby sensu
charakterystycznej dla bytu ludzkiego. Kazdy bowiem czlowiek pragnie znaé¢ swoje
przeznaczenie, a takze cel istnienia $wiata. To wewnetrzne dazenie czlowieka Sciéle wiaze
si¢ z pragnieniem poznania prawdy. Zdaniem Jana Pawta II, to Bég zaszczepil pragnienie
poznania w ludzkim sercu, stanowiace racje nieustannego poszukiwania prawdy. Papiez
w encyklice ,Fides et ratio” powolal si¢ na stowa Arystotelesa, greckiego filozofa zyjacego
w IV w.p.n.e, rozpoczynajace jego ,Metafizyke”, zgodnie z ktérymi kazdemu czlowiekowi
wrodzone jest pragnienie poznania: ,»Wszyscy ludzie pragna wiedzied«, a wlasciwym
przedmiotem tego pragnienia jest prawda. Nawet w zyciu codziennym obserwujemy, jak
bardzo kazdy czlowiek stara sie poznac¢ obiektywny stan rzeczy, nie zadowalajac sie
informacjami z drugiej reki. Czlowiek to jedyna istota w calym widzialnym S$wiecie
stworzonym, ktdra nie tylko zdolna jest wiedzie¢, ale takze zdaje sobie sprawe z tego, ze wie,
i dlatego pragnie poznac istotna prawde tego, co postrzega. Nikomu nie moze by¢ naprawde
obojetne, czy jego wiedza jest prawdziwa. Jesli czlowiek odkryje, Ze jest falszywa, odrzuca ja;
jesli natomiast moze sie upewnic o jej prawdziwosci, doznaje satysfakcji” (Jan Pawet II, 1998,
s. 41-42). Skoro ludzka natura jest Zrédlem pragnienia poznania prawdy, stad ta sktonnosé
ma charakter uniwersalny. Jest wtasciwa wszystkim ludziom, niezaleznie od ich
narodowosci, kultury, wyznawanej religii itd.3 Ta potrzeba poznania wyraza sie¢ w pytaniach
stawianych przez czlowieka na réznych etapach jego rozwoju, typu: kim jestem? dokad

zmierzam? co mnie czeka po $mierci? Nalezy podkresli¢, ze odpowiedzi na powyzsze

3 Jan Pawel 11, 1998, s. 4: ,Wystarczy zreszta przyjrzec si¢ choc¢by pobieznie dziejom starozytnym, aby
dostrzec wyraznie, jak w réznych czeSciach $wiata, gdzie rozwijaly sie rézne kultury, ludzie
réwnoczeénie zaczynali stawia¢ sobie podstawowe pytania towarzyszace catej ludzkiej egzystencji:
Kim jestem? Skqd przychodze i dokqd zmierzam? Dlaczego istnieje zto? Co czeka mnie po tym zyciu?
Pytania te sa obecne w Swietych pismach Izraela, znajdujemy je w Wedach, jak réwniez w Awestach;
spotykamy je w pismach Konfucjusza czy Lao-Tse, w przepowiadaniu Tirthankhary i Buddy; sa
obecne w poematach Homera czy w tragediach Eurypidesa i Sofoklesa, podobnie jak w pismach
filozoficznych Platona i Arystotelesa. Wspdlnym zrédlem tych pytar jest potrzeba sensu, ktoéra
czlowiek od poczatku bardzo mocno odczuwa w swoim sercu: od odpowiedzi na te pytania zalezy
bowiem, jaki kierunek winien nada¢ wlasnemu zyciu”.
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pytania maja znaczenie egzystencjalne, albowiem wyznaczaja kierunek indywidualnego
zycia danej osoby.

Jan Pawel II wbrew wspélczesnym argumentom sceptyckim, agnostyckim
i relatywistycznym, majacym Zrédlo w starozytnej filozofii greckiej, byl przekonany
o istnieniu prawdy obiektywnej i mozliwosci jej poznania. W ten sposéb stal on na
stanowisku realizmu epistemologicznego. Poznanie (gr. theoria) obok postepowania
moralnego (gr. praxis) i wytwarzania (gr. poiesis) to obszary ludzkiego dziatania zgodnie
z arystotelesowska teorig aspektu. Wymienione dziedziny aktywnosci ludzkiej przenikaja sie
nawzajem, postepowanie moralne i wytwoérczosé sa uwarunkowane ludzkim poznaniem.
Papiez w encyklice ,Fides et ratio” napisal: ,Wiara i rozum (Fides et ratio) sa jak dwa
skrzydta, na ktérych duch ludzki unosi sie ku kontemplacji prawdy. Sam Bég zaszczepit
w ludzkim sercu pragnienie poznania prawdy, ktérego ostatecznym celem jest poznanie
Jego samego, aby czlowiek — poznajac Go i mitujac — moégt dotrze¢ takze do petnej prawdy
o sobie (por. Wj 33, 18; Ps 27 [26], 8-9; 63 [62], 2-3; ] 14, 8; 1] 3, 2)” (Jan Pawet II, 1998, s. 3).
Wyréznit wiec poznanie rozumowe (resp. filozoficzne) oraz poznanie przez wiare. Poznanie
rozumowe to poznanie na miare cztowieka, rozum bowiem ma swoje naturalne granice.
W tradyqji filozofii europejskiej powstaly rézne dowody na istnienie Boga, na przyktad
dowdd ontologiczny $w. Anzelma z Canterbury czy pie¢ drég $w. Tomasza z Akwinu.
Wedlug Papieza poznanie rozumowe powinno by¢ uzupelnione przez wiare, ktéra
przekracza poznanie rozumowe i stanowi glebsza forme poznania: ,Wiara wkracza nie po
to, by pozbawi¢ rozum autonomii albo ograniczy¢ przestrzen jego dziatania, lecz po to tylko,
by uzmystowi¢ czlowiekowi, ze w tych wydarzeniach objawia si¢ i dziala Bog Izraela.
Dogtebne poznanie $wiata i dziejowych wydarzen nie jest zatem mozliwe, jesli czlowiek nie
wyznaje zarazem wiary w Boga, ktéry w nich dziata. Wiara wyostrza wewnetrzny wzrok
i otwiera umysl, pozwalajac mu dostrzec w strumieniu wydarzen czynna obecnosé
Opatrznosci” (Jan Pawet II, 1998, s. 29-30).

Kosciét Katolicki jest depozytariuszem Objawienia Jezusa Chrystusa. Od poczatku
swojego istnienia pelni postuge diakonii prawdy, zgodnie ze stowami Ewangelii wedlug sw.
Jana ,Chrystus jest droga, prawda i zyciem” (J 14, 6). Kosciét zacheca wierzacych
w Chrystusa do poszukiwania prawdy na drodze poznania rozumowego i poznania przez
wiare, jak réwniez do ukazywania $wiatu poznanej prawdy (Moskal, 2014). W sytuacji
wspolczesnego kryzysu sensu, dla ktérego charakterystyczna jest fragmentaryzycja wiedzy
ludzkiej, pozbawiona integralnego spojrzenia na ludzkie zycie z pomoca moze przyjsé
kultura, w tym sztuka w jej réznych formach wyrazu. Poznanie przez sztuke religijna
ubogaca poznanie przez wiare: ,Inna jest natura poznania przez wiare, gdyzZ wymaga ono
osobistego spotkania z Bogiem w Jezusie Chrystusie. Takze to poznanie jednak moze sie

wzbogaci¢ dzieki intuicji artystycznej. Wymownym przykladem kontemplacji estetycznej,
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ktoéra prowadzi na wyzyny wiary, sa miedzy innymi dzieta blogostawionego Fra Angelico”
(Jan Pawet II, 1999, s. 16).

W Powszechnej Encyklopedii Filozofii - ,wiara” (gr. pistis, tac. fides) - jest definiowana
jako ,akt poznawczy rozumu pod naciskiem woli wierzacego” (Powszechna Encyklopedia
Filozofii, 2008, s. 750). Wiara nie jest wiec uczuciem ani emocja. Poznanie przez wiare
zachodzi w réznych dziedzinach zycia, gdy fakty nie sa dostepne w bezposrednim
poznaniu, na przyklad w procesie edukacji i wychowaniu przez autorytet rodzicow,
nauczycieli, wychowawcéw, naukowcow (Siefikowski, 2014). Ten typ poznania wigze si¢ z
uznaniem czyjego$ autorytetu. W przypadku poznania przez sztuke religijna
wzbogacajacego poznanie przez wiare mamy do czynienia z poznaniem przez autorytet
Pisma Swietego. Artysci czerpiac inspiracje z Pisma Swietego kieruja wzrok odbiorcy sztuki
ku Rzeczywistoéci Transcendentne;.

Wedlug $w. Tomasza z Akwinu, Sredniowiecznego filozofa, sztuka ze wzgledu na
kondycje poznawcza czlowieka i bytowos¢ Boga moze by¢ przydatna w dotarciu do tego, co
duchowe, co boskie: ,[...] Czy kult Boga nie powinien by¢ bardziej szlachetny, a nie taki
teatralno-poetycki? Bo rzeczywiécie, podczas mszy $Swietej spotykamy rozbudowane
ceremonie, na $cianach wisza obrazy przedstawiajace sceny z zycia Chrystusa i $wietych, nie
brak réwniez rzezb, mozna sie wiec zapytaé, czy takie »przedstawienie« nie deprecjonuje
Boga lub boskoéci? Na tak zadane pytanie Sw. Tomasz odpowiada: Jak spraw poetyckich rozum
ludzki w petni nie pojmuje ze wzgledu na defekt w prawdzie, ktory w nich jest, tak samo ludzki rozum
nie moze doskonale pojac tego, co Boskie, ze wzgledu na nadmiar prawdy i dlatego w obu przypadkach
potrzebna jest reprezentacja za pomocq figur zmystowych” (Jaroszynski, 1996, s. 214). Akwinata
wskazal na dwa powody uzycia ,figur zmystowych” - z jednej strony ,, defekt w prawdzie”
(,niedomiar prawdy”), z drugiej za$ strony na ,nadmiar w prawdzie”. Poniewaz w obu
przypadkach czlowiek nie ma bezposredniego poznania prawdy, dlatego istnieje
konieczno$¢ postuzenia sie ,figura zmystowa”. Wedlug sw. Tomasza z Akwinu w Bogu jest
nadmiar prawdy, ktéry odnosi sie do sposobu poznania Boga przez czlowieka: ,Bog jest
Prawda, to znaczy, ze Jego byt - prosty i doskonaly - jest w pelni poznawalny, w pelni
inteligibilny, Ze nie ma w nim niczego, co nie byloby aktem. Tyle ze B6g jako Prawda jest
doskonale poznawalny przez samego siebie. W stosunku do czlowieka natomiast Bog jest
transcendentny i dlatego cztowiek Boga wprost wiasnymi sitami poznac nie moze. Skoro tak,
to wszystko, co méwimy o Bogu, a wiec ze jest Prawda, ze jest Dobrem, Ze jest prosty, ze jest
niematerialny, wcale nie wynika z uchwycenia Jego Istoty, ale jest to wynik posrednich
analiz metafizycznych, ktérych bezposrednim przedmiotem nie jest Bog, ale byt przygodny”
(Jaroszynski, 1996, s. 215). Nadmiar prawdy w odniesieniu do poznania Boga przez
czlowieka mozna poréwnac do Slorica - czlowiek jest oslepiany przez $wiatlo Storica, nie jest

wiec w stanie patrze¢ na $wiatlo Storica golym okiem: ,[...] Boga - obiektywnie najbardziej
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poznawalnego z bytow - poznawa¢ mozemy jedynie posrednio. Nadmiar boskiej Prawdy

jest nadmiarem dla nas (quoad nos)” (Jaroszytiski, 1996, s. 216).
Zakonczenie

Zaprezentowana koncepcja poznawczej funkgji sztuki religijnej w ujeciu Jana Pawta II
to niewatpliwie interesujaca propozycja w obrebie wspoélczesnej estetyki teologicznej. Nalezy
ja analizowaé w perspektywie antropologii chrzescijariskiej. Czlowiek jako stworzony na
obraz i podobienistwo Boze jest ze swej natury twoérca, skoro Bég jest Stworca catego Swiata.
Kazdy cztowiek jest powotany do odpowiedzialnego samostanowienia o sobie, przez co staje
si¢ autorem wlasnego zycia. Oprécz tak pojetej twoérczosci o charakterze powszechnym,
Papiez takze wyréznit szczegélne powolanie artysty, ktéry ma do spetnienia wazna role w
spoteczenstwie, kulturze, narodzie, w zwiazku z mozliwosciami poznawczymi sztuki.
Artysta ukazujagc w swej sztuce coraz to nowe epifanie piekna, bedac zainspirowany
motywami pochodzacymi z Pisma Swietego przekazuje prawde o przeznaczeniu czlowieka
i Bogu. Poznanie przez sztuke wzbogacajac poznanie przez wiare zaspakaja ludzka potrzebe
sensu zwigzang z pragnieniem poznania prawdy.

Analizujac poglady estetyczne Jana Pawla II zawarte w przestaniu do artystow
mozna dostrzec pewne nawiazania do trzech konkurujacych ze soba w kulturze
wspolczesnej teorii sztuki, ktorymi sa: ,maniczno” - ekspresyjna teoria sztuki, , ejdetyczna”
teoria sztuki oraz ,prywatywna” teoria sztuki. Wymienione teorie zostaly zapoczatkowane
w starozytnej Grecji oraz posiadaja wlasng interpretacje faktu sztuki wyrastajaca
z okre$lonego rozumienia natury (Kieres, 1996).

Sztuka w ,maniczno” - ekspresyjnej teorii sztuki, podobnie jak w , ejdetycznej” teorii
sztuki, ma charakter kognitywny, jest poznaniem Prawdziwej Rzeczywistosci. W obu
teoriach suponowany jest dualizm ontologiczny i epistemologiczny. W pierwszej
z wymienionych teorii - geneze sztuki, utozsamionej z ,wyrazaniem”, wiaze sie z ,manig”,
czyli ,boskim szalem”, ,szlachetnym szalem”, réznie interpretowanym na przestrzeni
dziejow. Jacques Maritain, wspoélczesny filozof francuski, wyréznit ,manie from above”,
pochodzaca z ,gory” - od bogéw, bostw, Boga oraz ,manig ,from below” - majaca swoje
zrodlo w czlowieku, jego wyobrazni, podéwiadomosci czy intuicji. Natomiast w teorii
zapoczatkowanej przez Platona sztuka to ,dziedzina prezentacji idei” oraz , domena ich
bezposredniego ujecia za pomoca poznania ejdetycznego”.

Jan Pawet II wskazujac na , iskre Boza”, natchnienie, upatruje Zrédia sztuki w tym, co
boskie, nadnaturalne, przez co nawigzat do ,maniczno”- ekspresyjnej teorii sztuki. Nazwa
tej teorii wskazuje z jednej strony na pochodzenie sztuki, z drugiej zas strony na cel sztuki.
W ,Hymnach homeryckich” znajduje sie istotne pytanie dotyczace pochodzenia sztuki: ,[...]

»Czy kunsztu cudnego tajniki znasz juz od samych urodzin, czy moze kto$ z bogéw lub
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ludzi zwolit ci daru Swietnego i boskiej piesni nauczyl? [...] Jakaze sztuka, jaka nauka i jakim
¢wiczeniem - Pojaé nie sposobl« - OdpowiedZz padia z ust poetéw - medrcow; Hezjod
wyznaje: »Nauczyly mnie Muzy ma piesn uklada¢ znakomicie«, podobnie Homer: »Mdéwcie
mi, Muzy z wysokiego Olimpu, boginie wszechobecne i wszystko wiedzgce. My styszymy
tylko wieéci, a nic nie wiemy [...]«” (tamze, s. 5). Platon w dialogu pod tytutlem ,Fajdros”
napisat: ,[...] »Bo wszyscy poeci, ktérzy dobre wiersze pisza, nie przez umiejetnos¢ to czynia
[...] tylko bég w nich wstepuje i oni w zachwyceniu te piegkne poematy méwia, a pieSniarze
dobrzy to samo«” (Kieres, 1996, s. 105); natomiast w ,Ionie” stwierdzil: ,[...] »A dlatego im
bég rozum odbiera i uzywa ich do swej postugi i wieszczkéw, i wrézbitéw boskich, abysmy
my stuchajgc wiedzieli, Zze to nie oni sami moéwig te bezcenne rzeczy; nie ci, ktérych rozum
odszed!, tylko bég sam mowi i przez nich si¢ do nas odzywa [...] poeci sg niczym innym
wiecej, tylko thumaczami bogéw w zachwyceniu; kazdego bég w jakié zachwyt wprawia«”
(Kieres, 1996, s. 106).

Poglad Papieza, zgodnie z ktérym sztuka religijna prezentuje idee zawarte w Pismie
Swietym i jest miejscem ich bezposredniego poznania stanowi nawigzanie do ,ejdetycznej”
teorii sztuki. Nazwa tej teorii wskazuje na typ poznania, za pomoca ktérego dokonuje sie
poznanie idei. Platon przyjat istnienie dwoéch rodzajow bytéw: byt idealny (idee) i byt
materialny. Idee sa ogoélne, niezmienne i wieczne. Natomiast byt materialny jest
jednostkowy, zmienny i zniszczalny. Idee to wzory dla bytéw materialnych. Byty
jednostkowe partycypuja w ideach. Swiat materialny, poznawalny za pomocg zmystéw, to
Swiat cieni w poréwnaniu z ideami, ktére czlowiek poznaje na drodze poznania
rozumowego - ejdetycznego. Te zalozenia metafizyczne Platona daly podstawe do
rozréznienia ,wiedzy-episteme”, ktérej przedmiotem sa idee oraz opinii - doksy, odnoszacej
sie do , tego, co sie wydaje”. W tym kontekscie pojawit sie platoriski podziat sztuki, na sztuke
nasladowcza oraz sztuke wytworcza: ,Artysta-wytworca jest »wpatrzony w to, co
niezmienne, i tym posluguje sie¢ wzorem«, a owocem jego pracy jest »rzecz skonczona
i pieknax, artysta-nasladowca za$ »wpatrzony w to, co powstalo, i powstatym postuguje sie
wzorem, a wtedy wynik nie jest piekny«” (Kieres, 1996, s. 114). Nalezy podkresli¢, ze
ostatecznie w systemie Platona kazda sztuka ma charakter nasladowczy - nasladuje $wiat
zewnetrzny, bogéw lub idee. Sztuka przez duze ,S” jest jednak sztuka prezentujaca idee:
,Jesli celem sztuki jest »sieganie do zasad«, to ani artysta, ani mitosnik sztuki nie powinni
»gubi¢ sie w pieknu cielesnym«, ktore jest jedynie »obrazem, Sladem, cieniem« pigekna
duchowego. Sztuka daje obrazowe przedstawienie, ktére »stwarza podstawe do odbierania
wplywu od swego wzoru, jest jakby zwierciadlem zdolnym uchwyci¢ jego wyglad«. To
poznanie ma charakter wizji, duchowego zespolenia si¢ »z tamtym $wiatem« i cho¢ jest
niewyrazalne pojeciowo i niedowodliwe, jest ono bliskie boskiej madrosci, ktéra

»wypowiada sie nie w twierdzeniach, lecz w obrazach«” (Kieres, 1996, s. 115-116).
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Papiez twierdzac, ze dzigki sztuce religijnej cztowiek aktualizuje poznanie w zakresie
wlasnego przeznaczenia oraz Rzeczywistosci Transcendentnej odwoluje sie do
~prywatywnej” teorii sztuki. Nazwa tej teorii pochodzaca od tacifiskiego terminu ,, privatio”
oznaczajacego ,brak” wskazuje na racje istnienia sztuki. Jak zauwazyl Arystofanesa, jeden z
twoércow komedii staroattyckiej, ktéry prawdopodobnie pierwszy sformulowat te teorie:
,Czego nam brak, tego dostarcza nam nasladowanie”. Racjq sztuki w tej teorii jest ,brak”
wystepujacy w naturze, natomiast nasladowanie (mimesis) jest sposobem jego usuniecia.
W prezentowanej koncepcji sztuka religijna, jak réwniez sztuka autentyczna, usuwa brak
wiedzy na temat celu ostatecznego zycia czlowieka, ktérym jest Bég. To, czym jest , brak”
mozna zrozumie¢ w kontekScie arystotelesowskiej teorii zlozen bytowych. Kazdy byt
wedlug Stagiryty to unifikacja formy substancjalnej i materii. Hylemorfizm wskazuje na
dynamiczng wspoélzaleznos¢ wymienionych elementéw bytu. Aktywna forma moze
napotkac¢ op6r materii, co moze prowadzi¢ do réznych defektéw, czyli brakéw: ,Poznanie
braku dokonuje si¢ zawsze w kontekscie wiedzy o istocie czego$. Bez tej wiedzy nie
wiedzielibySmy, co jest dla danego bytu - bezwzglednie lub wzglednie - konieczne. Fakt
rozpoznania braku stwarza sposobnos¢ jego eliminacji, a do tego konieczna jest sztuka! Tak wigc racjg
istnienia sztuki, czyli tym, co usprawiedliwia jej obecnos¢ w zZyciu cztowieka, jest wystepowanie
brakéw bytowych. Inaczej méwiac, gdyby natura mogta zrealizowaé wszystkie doskonatosci,
sztuka bylaby zbedna!” (Kieres, 1996, s. 120-121). Tak jak w przypadku sztuk wytwoérczych
w klasyfikacji Platona nie ma watpliwosci, ze sztuka utozsamiona z rzemioslem
rzeczywiScie uzupelnia zastane braki w $wiecie powotujac do istnienia brakujace rzeczy, tak
nie jest do korica jasne, na czym polega usuwanie brakéw przez tak zwane sztuki piekne. W
celu wyjasnienia tej trudnosci warto postuzy¢ sie rozwiazaniem ucznia Platona: ,Sam
Arystoteles méwi: »sztuki uzupelniaja nature w tym, czego ona nie moze urzeczywistnic
badz ja nasladuja« (...)” (Kieres, 1996, s. 121). Sztuki piekne, w tym sztuka religijna, usuwa
braki w naturze w sensie aktualizacji ludzkiego poznania: ,[...] sztuka aktualizuje
potencjalnosci osobowe czlowieka - a - jak méwi Tomasz [§w. Tomasz z Akwinu - M.K] -
»Wszystko, co znajduje sie w moznosci, jest brakiem dopéty, dopdki nie znajdzie sie
w akcie«. Wynika z tego, ze nie sprowadza si¢ ona wylacznie do transformacji zewnetrznej
wobec czlowieka materii, ale jest przede wszystkim doskonaleniem sie samego tworcy. Jest
to jej - jak sie wydaje - cel ostateczny, bo przeciez tylko cztowiek jest docelowym adresatem
sztuki. Wspomniane doskonalenie sie zalezy od tego, co cztowiek poznat i uznat za konieczne,
jak okreslit ostateczny cel swojego zycia, dopiero bowiem na tle takiej wiedzy mozna
rozstrzygnad, co jest, a co nie jest brakiem” (Kieres, 1996, s. 125).

Reasumujac nalezy stwierdzi¢, ze przedstawiona koncepcja funkcji poznawczej
sztuki religijnej zawarta w , Liécie Ojca Swietego Jana Pawta IT do Artystéw” ma ostatecznie

wymiar antropotworczy. Czlowiek poznajac prawde przy udziale sztuki w coraz petniejszy
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sposob realizuje wlasna bytowos¢. Zachodzi Scista zaleznosé - czltowiek tworzac sztuke,

buduje czlowieczenstwo w cztowieku.
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