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Krzyz w supermarkecie kultury!

Cross in the supermarket culture

Abstrakt:

Niniejsze studium jest préba klasyfikacji sposobow wykorzystania krzyza we wspodtczesnej kulturze
wizualnej. W pierwszej czesci tekstu przedstawiono w historycznym ujeciu symbolike krzyza
(poganska i chrzescijanska). Druga czes¢ zostata poswiecona oméwieniu przyktadow uzycia krzyza w
celach pozasakralnych — przede wszystkim w odniesieniu do dziatan wojennych (od czasow
Konstantyna Wielkiego do II wojny s$wiatowej). Trzecia cze$¢ opracowania jest klasyfikacja
wspotczesnych dziatan artystycznych pogrupowanych zgodnie ze sposobem korzystania ze znaku
krzyza. Artefaty podzielono na takie, ktére wykorzystuja tylko forme krzyza lub czes¢ jego
symbolicznego znaczenia (krzyz jako narzedzie tortur, krzyz jako znak kosciota, krzyz jako symbol
religii lub jej przejawdéw, krzyz jako ponadczasowa marka). Analiza omdéwionych przyktadéw uzycia
krzyza we wspolczesnej kulturze wizualnej, tak w kontekscie koncepcji i doktryny artystycznej
artykutowanej przez autoréw prac jak i w konfrontacji z reakcjq odbiorcéw na ich pojawienie sie
wskazata, ze wybidrcze korzystanie z bogatego zbioru znaczen symbolu, fragmentaryzowanie czy
dekonstruowanie jest droga donikad. Nie da sie bowiem kodowaé¢ w symbolu, ktory funkcjonuje w
danej kulturze jako kompleksowo ztozony, tylko wybranego wyabstrahowanego znaczenia.

Slowa kluczowe: krzyz we wspdtczesnej kulturze wizualnej, krzyz

Abstract:

The hereby study is an attempt to classify different uses of the cross in contemporary visual culture.
The first part presents the pagan and Christian symbolism of the cross in historical terms. The second
part is dedicated to discussing the examples of non-sacred uses of the cross — mostly those related
with war (from the time of Constantine the Great to World War II). The third part is a classification of
artistic activities, grouped by the different methods of using the sign of the cross. Works of art are
divided into those that utilize only the form of the cross and those which use part of its symbolic
meaning (the cross as a tool of torture, the cross as a sign of the Church, the cross as a symbol of
religion or of its manifestations, the cross as a timeless brand). Analysing the examples of exploiting
the cross in contemporary visual culture in the context of concept and art doctrine, as expressed by the
artists themselves, but also confronted with the audience’s reaction to its presence, leads to the
conclusion that selectively utilizing the symbol’s rich meanings, fragmenting and deconstructing it, is
a road to nowhere. A symbol of complex values functioning in a specific culture cannot be invested
with isolated meanings.

Key words: the cross in contemporary visual culture, the cross

I Niniejsza praca jest proba syntetycznego ujecia problematyki zwiazanej z wykorzystaniem znaku
krzyza we wspoltczesnej kulturze, tematu podjetego m.in. w pracy magisterskiej Motyw krzyza w sztuce
wspdlczesnej i dizajnie autorstwa Pauliny Miezianko-Sulik, ktérej pragne serdecznie podziekowac za
owocng dyskusje i wspdtprace naprowadzajaca na niektére zrodla ikonograficzne, bez ktérych
niniejszy tekst by nie powstat.
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Wprowadzenie

Krzyz — jako znak graficzny, tak w funkcji dekoracyjnej jak i w znaczeniu
symbolicznym jest nieustannie obecny w kulturze. Nie trzeba nikogo przekonywac —
zwlaszcza Europejczyka, ktorego kulture ksztattowato chrzescijanstwo, od 313 roku
juz w sposob prawnie usankcjonowany, ze Ow religijny symbol jest jednym
z najlepiej rozpoznawanych znakow kojarzonych jednoznacznie z osoba Chrystusa,

Jego meka i zmartwychwstaniem (Kobielus, 2011, s. 11).
1. Krétka historia znaczen

Warto dzisiaj przypomnie¢, iz zanim nastapita era Nowego Testamentu, krzyz
wystepowat nie tylko jako prosta dekoracja lecz takze jako symbol niosacy glebokie
treSci, w tym takze sakralne. Dwie przecinajace si¢ linie wyobrazaty w formie
wizualnej dualizm ducha i materii, ewokowaly $wiatlo sloneczne i jako takie byly
znakiem wszelkiego zZycia. Wpisane zas w kolo symbolizowaly cyklicznos¢
umierania i odradzania. Na dtugo przed Chrystusem, krzyz stat si¢ wiec no$nikiem
znaczen, ktére wypelnia sie¢ w jego Osobie w szczegolny sposob.

Przypomnijmy tylko, ze w funkci zdobniczej krzyz pojawil sie juz
w miodszym paleolicie (14-8 tys. 1. p.n.e.)) na broni i naczyniach, wtedy tez
umieszczany byl na Scianach jaskinn kultowych (jako ideogram storica — krzyz
rownoramienny), w mezolicie (8-3, 5 tys. . p.n.e) wyobrazat tez schematyczne ludzka
postac (krzyz facinski) il. 1. Wraz z pojawieniem sie¢ pierwszych osad a pdzniej miast
znak ten upowszechnil si¢ w innych formach rzemiost i sztuk. Na przykiad
starozytni mieszkaricy Mezopotamii nosili ozdobne zawieszki lub agrafki jako znaki
apotropeiczne czy kultowe (tamze, s. 13, 19).

Solarny krzyz - swastyka (w roznych odmianach, takze w formie
trojramiennych triskelionéw il. 2 jest najstarszym symbolem o sakralnym
charakterze, ktorego terytorialny zasieg obejmuje ogromny obszar — od Indii po
Skandynawie (Forstner, 2001, s. 13-14). Jako taki kojarzony jest wylacznie
pozytywnie. Wyobraza stonce, jego zyciodajne swiatto i ciepto, gwarancje dobrobytu
i szczescia cztowieka (Kopaliniski, 1990, s. 174). Otaczany jest wiec czcig i chroniony
przed wrogiem. Znakomicie ilustruja 6w fakt petroglify datowane na 5-4 tys. 1. p.n.e
pozostawione przez lud Kamunow zamieszkujacy (w neolicie i epoce zelaza) obszar
obecnej wloskiej prowingi Brescia (dzis Park Narodowy Naquarne). W tym

najwiekszym w Europie zbiorze rytéw naskalnych, symbol okreslany jako rdéza
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Kamunéw — uwazany przez badaczy za ideogram storica — pojawia sie ponad 92
razy, a czesto otaczaja go uzbrojeni wojownicy il. 3 (Farina, 1997, 1998).

Negatywna symbolika krzyza (dominujaca w okresie Cesarstwa Rzymskiego)
wynika za$ z faktu, iz w czasach starozytnych stat si¢ on narzedziem niezwykle
upokarzajacej i bolesnej smierci. W antycznym Rzymie pozbawiano w ten sposob
zycia szczegllnie tych, ktorzy dopuscili sie¢ najciezszych przewinien jak i
niewolnikéw (Korabiewicz, 1974, s. 25-30). Ta najwyzsza i ostateczna kara smierci w
przeciwienstwie do dekapitacji przystugujacej obywatelom rzymskim, byla
pozbawiona wszelkiego ofiarniczego charakteru (Kobielus, 2011, s. 22-23). Jako taka
znana tez byla Izraelitom. Wspomina o niej kilkakrotnie Stary Testament definiujac
kazn jako powieszenie lub wywyzszenie na drzewie (Pwt 21, 22-23), na szubienicy
(Joz 8, 28-29, Est 5, 14) lub ukrzyzowanie (2Krl 21, 4-6). Nalezy tez nadmieni¢, ze
wspomniane okreslenia odnosza si¢ nie tylko do sposobu wykonywania kary lecz do
samego narzedzia meki, ktore w greckiej wersji Biblii oznaczato przede wszystkim
stup, na ktédrym u$miercano skazarnca publicznie torturujac jego cialo, w tacinskiej
za$ nabrato znaczenia szubienicy lub krzyza zlozonego z dwoch belek, do ktérego
przywiazywano lub przybijano obnazonego przestepce, ktéry dokonywal Zzywota
przez biczowanie lub uduszenie (zob. Kobielus, 2011, s. 19). Crux — narzedzie
okrutnego i ponizajacego sposobu odbierania zycia, zmieni zupelnie znaczenie za
sprawa ofiary Chrystusa, kiedy to stanie si¢ znakiem zwycigstwa nad $miercig i
orezem walki z szatanem, a przede wszystkim narzedziem triumfu Syna Bozego.
Bedzie emblematem zbawczej meki prefigurowanej w Starym Testamencie za
pomoca rozmaitych przedmiotéw, oséb i zdarzen a w sztuce pierwszych wiekow
chrzescijanstwa unaocznianej symbolicznymi krzyZzami przyjmujacymi rozmaite
formy majace swoje Zrodlo w biblijnym przekazie oraz w pradawnej, solarnej
symbolice, ktéra od tej pory odnoszona bedzie do Chrystusa-Storica Sprawiedliwosci
(Lk 1, 78; Kopalinski, 1994; Kobielus, 1997, 2011, 2013). W osobie zawieszonego na
krzyzu Chrystusa ujawnia si¢ i wypelnia bogata trescig symbolika prostego symbolu
przecinajacych sie¢ dwoch linii jako obrazu centrum wszechswiata, w ktérym zawiera
si¢ tajemnica zycia wiecznego. Jak pisze Dorotea Forstner (2001), juz w II wieku:
,rados¢ wiary mlodych chrzescijan dopatrywala sie sladow krzyza sSwigtego
w przyrodzie i w najprzerdzniejszych przedmiotach” (tamze, s. 15).

Takie chrystocentryczne spojrzenie na $wiat pozostanie typowe dla calej
chrzescijanskiej kultury, ktorej teologiczna interpretacja zjawisk materialnego swiata
byla dowodem na istnienie Boga i realnym objawem Jego obecnosci. Krzyz dla
chrzescijan zawiera w sobie makrokosmos — swiat podzielony na cztery strony,

i mikrokosmos — cztowieka w modlitewnej postawie z rozpostartymi ramionami,
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ktory sam krzyzem sie staje? il. 4. Krzyz w chrzeScijanistwie zostaje podniesiony do
rangi najwyzszej i staje si¢ tym samym symbolem niepokonanym, znakiem chwaty,
triumfu i mocy, ktorej nic i nikt nie moze zaszkodzi¢. Jako taki czczony jest, ale i
wykorzystywany w walce ze zlem nie tylko w metaforycznym sensie tego
wyrazenia. Tak noszenie krzyza, jak i czynienie jego znaku czy to w gescie
modlitewnym czy oznaczajacym blogostawienstwo, nalezy takze rozumie¢ jak
objecie osoby lub otoczenie miejsca zbawiennym, ochronnym dzialaniem boskiej

mocy.
2. Sacrum ,,w stuzbie” profanum — mile zlego poczatki

Site znaku krzyza utozsamiang z dziataniem bdstwa dostrzegali chrzescijanie
od poczatku istnienia Kosciota. Wladcy wykorzystywali ja takze w dziataniach o
charakterze zupelnie niesakralnym, jako gwarantujaca zwycigstwo na polu walki.
Juz Konstantyn Wielki w 312 roku dostrzegt owa potege Chrystusowego emblematu,
wykorzystujac chirogram jako znak legionéw?®. Wiedziat o niej takze cesarz Justynian
Wielki, ktory objat wladze w Rawennie po ostrogockim zwolenniku arianiskiej herezji
— Teodoryku Wielkim, kiedy w potowie V wieku ufundowat kosciét sw. Witalisa a w
nim przedstawit si¢ w otoczeniu dworu i dowddcow wojsk, ktérzy prezentuja
ogromna tarcze ozdobiona chirogramem II. 5 Symbolika ta jest tez w sposob jasny
czytelna w dewizie Gott mit uns, ktdrej tradycja siega 1440 roku, kiedy to Fryderyk II
nadal statuty Bractwu bLabedzia wpisujac biblijny kontekst w Order Labedzia
stanowiacy emblemat rycerskiego zakonu. Dowodzenie sprawiedliwosci wojennych
podbojéw za pomoca sztandaru informujacego, iz Bdg jest po naszej stronie znajduje
uzasadnienie w interpretacji biblijnego opisu podboju Ziemi Obiecanej, a zwlaszcza
zwyciestwa Izraelitbw nad Amalekitami zapewnionego przez Mojzesza za sprawa
modlitewnej postawy ewokujacej Ukrzyzowanego Chrystusa (zob. przyp. 2). Jako
takie bylo chetnie wykorzystywane przez, uwazajacych si¢ za spadkobiercow

2 Chrzescijariska interpretacja postawy oranta znanej w starozytnych kulturach czyniona w
odniesieniu do biblijnego opisu Mojzesza w bitwie z Amalekitami (Wj 17, 10-11) utozsamiata ludzka
postac z krzyzem Chrystusa, z ktérym podczas modlitwy duchowo sie jednoczy takze za pomoca tego
fizycznego uformowania ciata na podobieristwo narzedzia Meki Panskiej (zob. Kobielus 2001, s. 55).
Ow sposéb modlitwy wskazywat (w odniesieniu do 5 rozdziatu Listu do Hebrajczykéw) $w. Dominik
jako najskuteczniejszy a nawet cudotwdrczy przez upodobnienie si¢ modlagcego do modlitwy
Ukrzyzowanego (Hbr 5,7). Zob. Dziewie¢ sposobéw modlitwy $w. Dominika (XIII w.)

http://www kbroszko.dominikanie.pl/dominik-m_pl.htm#_Toc17554377 (dostep: 03.01.2018).

3 Wedtug tradycji sam Chrystus mial cesarzowi we $nie nakazac uzycia krzyza przeciw wrogom. Lecz
znamienne stowa ,in hoc signo vinces” ktére wskazywaly $wietlisty krzyz ukazujacy si¢ na niebie,
nalezy raczej interpretowac¢ symbolicznie, jako wezwanie do nawrdcenia a tym samym jako
odniesienie do wiary, ktéra prowadzi do zwyciestwa i nagrody zycia wiecznego (2 Tm 4,7-8).

- |swm
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rzymskiego imperium, wiadcow Cesarstwa Niemieckiego* il. 6, 7. Nie moze zatem
dziwi¢ fakt, iz takze Adolf Hitler siegnal wlasnie po symbol krzyza, ktdérego
starozytne solarne znaczenie (wsparte boska moca Jedynego) miato zapewnic
zwyciestwo ,najlepszej rasy”. Jak si¢ uwaza twdrca nazistowskiej odmiany swastyki
czerpal z pism Giuda von Lista, autora ariozofii, ktoéry rozpropagowat w krzyz
solarny, jako symbol germanskiego herosa. Cho¢ 6w symbol wcale nie miat
germanskich korzeni i odwolanie si¢ do niego nie bylo historycznie uzasadnione
(germanskie swastyki miaty trzy ramiona nie zas cztery jak nazistowska), zostal on
zaadoptowany juz w 1920 roku, jako emblemat NSDAP (Nicholas Goodrick-Clarke,
2004, s. 49-52; Haman, 2013). Nie nalezy lekcewazy¢ faktu, iz jako obecny w kulturze,
sztuce i religii niemal na wszystkich kontynentach obraz zyciodajnego storica miat
sam w sobie dowodzi¢ stusznosci ekspansji hitlerowskiego ,, 0$wiecenia”, zwlaszcza,
ze wymagalo ono krwawej ofiary. Dramat wojny, a przede wszystkim zbrodnia
holokaustu sprawila, ze 6w prastary znak z pozytywnego zamieniono na zakazany
dzis symbol przemocy. Chrzescijanski crux gammata — znak triumfu Chrystusowego
$wiatla zostal pohanbiony przez faszystowska, zbrodnicza ideologie i splamiony
krwia niewinnych. Jak si¢ wydaje w tym wtasnie fakcie nalezy upatrywac dalszego
rozwoju artystycznych dziatart o irreliginym charakterze wykorzystujacych ow
sakralny symbol. Nie jest to oczywiscie jedyna przyczyna pojawiania sie
kontrowersyjnych realizacji sprowadzajacych brutalnie sacrum krzyza do sfery
profanum, lecz jest to przyczyna istotna.

3. Sacrum ,,w stuzbie” profanum — cele i skutki pomieszania

Problematyka zwigzana z celami jak i skutkami irreligijnych dziatan (nie tylko
artystycznych) podejmowana w wielu publikacjach przez réznych autorow (m.in.
przez Kazimierza Piotrowskiego po slynnej wystawie Irreligia) rozwinigta zostalt w
studium Pytania o irreligie — czyli gdzie jest granica wykorzystywania symboli sakralnych?,
prezentowanym na tanach Kwartalnika Naukowego Towarzystwa Uniwersyteckiego
Fides et Ratio (Wrzesniak, 2018). Warto jednak w tym miejscu przypomniec¢
postawiong wdwczas tezeg, iz wykorzystywanie symboli religijnych, zwtaszcza
krzyza jako najlepiej rozpoznawalnej marki ma charakter branjeckingu — fakt ten
udowodniony naukowo przez Martina Lindstroma (2009, s. 104-121) w badaniach

MRI (funkcjonalnym rezonansem magnetycznym) zdaje si¢ mie¢ znakomite

¢ Warto wspomnie¢, ze kiedy w roku 1701 Fryderyk I Pruski oglosit si¢ krélem w Prusach wybrat
zawolanie Gott mit uns na dewize krolestwa. Skutkiem tego pojawita sig¢ nie tylko na sztandarach, ale
takze w umundurowaniu armii pruskiej, a p6zniej niemieckiej. Stosowano ja jeszcze do 1945 roku w
RFN-owskiej Bundeswehrze i do lat 70. w odznakach policji Niemiec zachodnich.
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uzasadnienie w opisanych powyzej kulturowych zjawiskach, zwlaszcza znajduje
kulminacje w hitlerowskim podszywaniu si¢ pod pozytywny symbol Zycia i swiatla,
ktore w istocie doprowadzilo do zniszczenia owego symbolu. Nie da si¢ tez
zaprzeczy¢, ze pogon za slawa, zyskiem czy pragnienie sukcesu artystycznego lub
ekonomicznego kusi nie od dzi$ artystow, ktorzy w réznych celach po krzyz siegaja.
Ten zas$, zdeprecjonowany na poczatku minionego stulecia, dzi§ w epoce kultury
homogenizowanej, zréwnujacej wszystkie symbole do jednego poziomu, jest
traktowany jako jeden z wielu réwnorzednych znakéw graficznych dostepnych na
potkach supermarketu kultury (Mathews, 2005).

Owo gwaltowne sprowadzenie $wietosci na ziemie, ktére spowodowato
wymieszanie wszystkiego ze wszystkim, ktore dowiodlo dziataniami nazistéw, ze
nie ma juz nic Swietego, czego nie mozna wykorzysta¢ do celéw zupelnie
nieswietych, pozwolilo artystom takim jak Andrea Serrano na tworzenie artefaktow
w rodzaju Piss Christ (1987). Zanurzanie krucyfiksu w ptynach ustrojowych z
jednoczesnym wyznaniem autora pracy, iz nie miat zamiaru nikogo obrazi¢ ani
dopusci¢ sie bluznierstwa, gdyz jest katolikiem i nasladowcq Chrystusa® jest dos¢
zaskakujace.

Dobrym komentarzem tej sytuacji wydaja stwierdzenia amerykanskiej krytyk
sztuki, Eleonor Heartney, ktéra pisze, iz za pomoca tej jak i innych prac, Serrano
bada granice pomiedzy ,sakralizowanym pigknem a pospolitymi, przyziemnymi
przejawami profanacji” (Hartney, 2006, s. 22-23). Mozna by postawi¢ pytania cdz to
ma znaczy¢ i czemu ma stluzy¢ zanurzanie sakralnych symboli (nawet jesli sa dos¢
pospolitymi plastykowymi dewocjonaliami o niskiej wartosci artystycznej i zadnej
estetycznej) w rozmaitych ptynach w celu uzyskania wyjatkowej — jasniejacej
btekitno-niebianskim blaskiem fotografii. Jesli nie idzie o profanacje celowa to celem
jest odbiorca, a wlasciwie wywotanie w nim odczu¢ dyskomfortu a moze nawet
odrazy przez éw dysonans pomiedzy swietym i doskonalym a odrzuconym przez
organizm ludzki produktem przemiany materii. Czyz jednak wrzucenie krzyza do
uryny nie jest kolejnym wyszydzeniem Ofiary przywodzacym na mys$l plucie
i ponizanie przed Meka? Wydaje sig, ze tatwo dzi$ uchodzi ttumaczenie takich
artystycznych poczynan, zwlaszcza dlatego, iz nie przyklada si¢ juz tak wielkiej wagi
do wykonywanych gestéw, ktorych znaczenie mialo niegdys sens oczywisty. Nikt
przeciez nie miat watpliwosci ogladajac w 1980 roku (tylko 7 lat przed wykonaniem
omawianej fotografii) Szoguna — film Jerry’ego Londona z pamigtng rolg Richarda

5 ,You could say, I'm a controversial artist by accident. I had no idea Piss Christ would get the
attention it did, since I meant neither blasphemy nor offense by it. I've been a Catholic all my life, so
I am a follower of Christ. But I'm an artist, and the role of the artist is to break new ground for himself
and for his audience” (Nunes, 2017).
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Chamberlaina, ktérego po przybyciu do Japonii brutalnie sprowadzono na ziemie
oddajac na niego publicznie mocz, Ze jest to akt ponizenia cztowieka, ktory od tej
chwili miat zosta¢ nikim. Warto jednak uswiadomic sobie — przynajmniej od czasu
do czasu - znaczenie niektorych gestow, by za ignoranta nie uchodzi¢, lub nie
wyjasnia¢ dziatan stwierdzeniami w rodzaju ,nie chciatem nikogo obrazi¢”, ktore
czytane w dobrej wierze moze moga uchodzi¢ za naiwnie szczere.

Doskonate studium omawianego problemu pozostawit Martin Scorsese
w Milczeniu z roku 2016, w ktorym zobrazowal duchowe rozterki ksiedza
zmuszonego do podeptania krzyza. Pisze o tym dos$¢ dosadnie Jerzy Wolak (2017)
analizujac ekranizacje XVII-wiecznej historii tzw. upadtych ksiezy i uwypuklajac fakt
usprawiedliwienia gestu deptania przez samego Chrystusa przemawiajacego do
naklanianego do apostazji kaptana. Warto zwrdci¢c uwage na te wilasnie scene
wykorzystujaca calcatio, ktdérego ponizajace znaczenie jest oczywiste od czasow
starozytnych Sumeréw. Postawienie stopy na karku wroga jest w Pigmie Swietym
oczywistym gestem akcentujacym zwyciestwo 2z jednoczesnym ponizeniem
pokonanego (Joz 10, 25), postawienie jej na czyjej$ wlasnosci jest znakiem objecia w
posiadanie (Ps 60, 10 i Ps 8, 7-9). Oto — jak stusznie podkresla Jerzy Wolak — we
wspomnianej filmowej produkgi, Bog przemawia do czlowieka tylko raz. Co
cieckawe werbalnie si¢ nie uobecnia w chwili $mierci swoich wyznawcow
przywigzanych do krzyzy i polewanych wrzatkiem, a pojawia si¢ w momencie
kulminacyjnym, prowadzacym do wyrzeczenia si¢ wiary. Chrystus wrecz naklania,
by nie rzec kusi niczym szatan, do wykonania ponizajacego gestu sankcjonujac go
stowami: ,Mozesz depta¢. Ja znam najlepiej bdl twojej nogi. Mozesz deptac.
Narodzilem si¢ na tym $wiecie po to, abym byl przez was podeptany, i wzigtem
krzyz na ramiona, aby dzieli¢ wasz bdl” (cyt. za: Wolak, 2017). Akt zostaje spelniony
i zbagatelizowany jako pusty a dalsza cze$¢ filmowego obrazu ukazuje dos¢
wygodne zycie bylego kaptana, trwajacego dalej przy Chrystusie, lecz nauczajacego i
nawracajacego swoich bliskich w ukryciu. Catosci dopetnia scena, w ktérej byly
jezuita zostaje pochowany z krzyzem w reku, ktéory ma byc¢ znakiem jego
niezachwianej wiary. Nie mozna odmowi¢ stusznosci analizie wspomnianego wyzej
autora, cho¢ nie przebierajac w stowach miazdzy on innych recenzentow,
a odwotujac sie do biblijnych cytatéw wyglasza sady bardzo radykalne i ostrymi
stowy rozprawia si¢ z wizja Scorsese’a nazywajac ja relatywizujaca wiare ,,pochwata
apostazji”. Trzeba tez zaznaczy¢ poréwnujac tak postrzegana wymowe filmowego
dzieta z odbiorem fotografii Andrei Serrano’a, ze dziatania o profanujacym symbol
religijny charakterze maja jedna przynajmniej wspolng dzi$ ceche. Zawsze niemal
towarzyszy jej pewna doza relatywizacji i bagatelizacji problemu wyrazanej

wymijajacym wyjasnieniem ,,przeciez mozna to zinterpretowac na rézne sposoby”,
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a sa i tacy, ktorzy przekonuja, Ze zawsze warto spojrzec z innej strony, piekno wiary
i pickno Boga wymyka si¢ bowiem ludzkim ocenom i koniec konicow samo sie
obroni. Stwierdzenia te sa tylko pozornie przekonujace, bazuja bowiem na zalozeniu,
ze dzieto sztuki wymyka sie ocenie obiektywnej, ze kazdy moze je odczuc pozostajac
sam dla siebie arbitrem a artyscie jako jednostce uprzywilejowanej po prostu wolno
wiecej. Przeniesienie punktu ciezkosci na odbiorce (co ostatecznie dokonato sie w
XVIII stuleciu — wieku os$wieconego rozumu) pozwolilo na zrelatywizowanie
wszystkich poje¢, na ktorych przez 2000 lat bez mata budowano estetyczne sady w
mys$l tzw. Wielkiej Teorii Estetycznej. Platoniska triada Prawda — Dobro — i Pigkno
zostala zastapiona z estetyka brzydoty, nowosci, szoku i zgorszenia, ktérymi w

sposob uprawniony szasta si¢ dzi$ z powodzeniem zapewniajacym rozglos i stawe.
4. Krzyz wspoélczesnie — sposoby manipulowania forma i trescia

Przywotane powyzej przyklady artystycznych dzialan w obszarze wizualnej
kultury wspolczesnej nie sa oczywiscie odosobnione. Krzyz bowiem wykorzystuje
sie dzi$ na rozmaite sposoby akcentujac rdzne aspekty zwigzane z forma lub

znaczeniem, najczesciej wyabstrahowane z bogatego zbioru konotacji sakralnych.
4.1. Tylko forma

Ksztalt z pominieciem tresci (tak poganskiej jak i chrzescijanskiej) probuje sie
stosowac¢ na dwa sposoby. Pierwszy, odwotujacy sie — jak twierdza projektanci —
wylacznie do czystej, samej przez si¢ pigknej a przede wszystkim funkcjonalnej
formy dwodch przecinajacych sie linii, pojawia si¢ w projektach minimalistycznych
mebli takich jak: The Cross table and siting unit z 1994 roku — elegancki wielofunkcyjny
stot-lawka autorstwa Richarda Huttena il. 8, Celebrating The Cross z roku 2009 —
funkcjonalna lezanka wyprodukowana przez studio Humans Sience 1982, ktorej
nazwa ma zapraszac do celebrowania praktycznej funkcji krzyza il. 9 czy Cross Valet
— wygodna potka na drobiazgi José Jorge Hinojosa il. 10.

Drugi sposob pojawia si¢ zasadniczo w modzie wspodtczesnej wykorzystujacej
wizualny obraz dzieta sztuki dawnej (czesto w formie cytatu) jako usankcjonowana
esencje piekna estetycznego. Wsrdd projektow haute couture wykorzystujacych
krzyze w funkcji dekoracyjnej na plan pierwszy wylania si¢ kolekcja domu mody
Versace z roku 2012, w ktorej pojawily sie eleganckie tkaniny z ozdobnymi
dekoracjami haftowanymi krysztatkami lub drukowanymi printami z powta-
rzajacym si¢ motywem krzyza wzorowanym na renesansowych i barokowych

wyrobach artystycznego rzemiosta il. 11. W podobnej funkgcji krzyze i inne religijne
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symbole w niezwykle pigknych odstonach cytatéw z dziel sztuki sakralnej stosuje od
kilku sezonow wloski duet projektantéw Dolce&Gabbana, projektujac dekoracyjne
kolczyki w ksztalcie krzyzy, wotéw czy medalikéw il. 12. Warto tez przywotac¢
kontrowersyjny projekt Jasona Salsteina z kolekgi zatytulowanej Our Lord and
Saviour z 2010 roku - elegancka torebke, ktdrej zapiecie stanowil krucyfiks
wystepujacy, jako element dekoracji minimalistycznej formy il. 13. Jak czytamy w
wywiadach autor dzieta: ,nie chcial obrazi¢ oséb wierzacych i wywota¢ skandalu,
a jedynie nawiazac do sztuki sakralnej” (Z szafy Madonny).

Wspomniany trend do dekorowania krzyzem jest rowniez obecny w modzie
codziennej. Popularne marki takie jak H&M czy TopShop proponowaty w latach
2012-2013 bluzki, sukienki i spodnie z sekwencyjnie powtarzajagcym si¢ motywem
krzyza. W roku 2013 wloska marka Calzedonia wydala na rynek kolekcje rajstop
i legginsow z printami nawigzujacymi do dekoracji projektu Donatelli Versace, a
takze z odwrdconymi krzyzami, ktére nie miaty mie¢ — wedtug projektanata Jamesa
Lillinsa — satanistycznego podtekstu, lecz stanowily nawiazanie do atrybutu $w.

Piotra®.
4.2. Tres¢, lecz tylko czesciowo...

W badaniach wspolczesnych realizacji korzystajacych z formy krzyza uderza
ow zasygnalizowany powyzej dysonans niewinnych zamiaréw artysty z efektami,
ktore przynosi dzieto, czyli reakcja odbiorcy postrzegajacego je jako bluzniercze albo
przynajmniej niestosowne. Odpowiedz na pytanie o przyczyny tego zjawiska jest w
istocie bardzo prosta ale nie oczywista. Nie chodzi bowiem o to, ze artysta jest
ateista, bluznierca, ktdry chce Chrystusa deprecjonowac a jego wyznawcow obrazic.
Ani tylko o to, ze chrzeScijanie czuja si¢ obrazeni. Problem tkwi w podejsciu do
kodowania tresci w dziele sztuki jak i jej odczytywania. Dzi§ w dobie
homogenizowanej kultury symulakrow kazdy wybiera tylko to co chce wybrac
i czuje si¢ w pelni uprawniony do pominiecia tresci, ktére nie sg dla niego znaczace.
Potwierdzeniem tego niech beda stowa deklarujacego sie jako , niereligijnego”
Patricka Fredriksona jednego z pomystodawcow Cross brush — szczotki w ksztalcie
krzyza, ktéry mowi: , To symbol z historia. Czytaj go jakkolwiek zechcesz”?. Stad
w artystycznych realizacjach tworcy siegaja swobodnie do wielkiego zbioru znaczen

komentujac swym dzielem tylko jedno wybrane. Pozwala to na tworzenie dziet

6 Szczegdtowy opis projektow wykorzystujacych symbole sakralne wspodtczesnego wysokiego
krawiectwa, dizajnu i rzemiosta artystycznego zawarla we wspomnianej juz pracy magisterskiej
Paulina Miezianko-Sulik.

7 ,Here is a symbol with a story. Read into it whatever you want” (Koerner, 2007).

ISSN 2082-7067 4(36)2018 KWARTALNIK NAUKOWY



WOKOL DOBRA, PRAWDY I PIEKNA

o rozmaitej treSci. Mozna je podzieli¢ ogdlnie na artefakty z krzyzem — symbolem
tylko negatywnym obrazem cierpienia i zmagania z rzeczywisto$cia (w tym takze
sportowych wysitkéw). Naleza do nich — wielokrotnie opisywane ze wzgledu na
kontrowersje jakie wywotaly w Polsce — takie realizacje jak Chrystus gimnastyk
czeskiej Kamera Skura i stowackiej grupy Kung-Fu zaprezentowany po raz pierwszy
na weneckim Biennale w 2003 roku czy Pasja Doroty Nieznalskiej z 2009.

Krzyz wspodtczesnie jest takze symbolem opresyjnego charakteru zniewolenia
osoby. Jednym z najciekawszych artystycznie i estetycznie przykltadow z tej wtasnie
grupy przedstawienn sa prace dzialajacego w miejskiej przestrzeni, francuskiego
artysty Cleta Abrahama, ktéry dodaje nowej tresci znakom drogowym. Dziatania
jakie podejmuje w europejskich stolicach nie sa legalne, cho¢ juz w wigekszosci miast
zaakceptowane, zwlaszcza we Florencji, w ktorej artysta przebywa na stale.
Pierwszym znakiem drogowym jaki zamienil bylo oznaczenie ,slepego zautku”,
z ktérego utworzyl krucyfiks. W jednym z wywiadéw opublikowanym na
internetowej stronie ,Lasiutuazione” pod tytutem La dis-segnaletica creativa di CLET,
artysta wyjasnia, ze pierwszym jego zamiarem byla cheé zmiany przestrzeni
miejskiej, ktora jest sama przez sie miejscem komunikacji miedzyludzkiej a wybdr
znaku byl podyktowany naturalna sklonnoscia do buntu wobec nakazu czy tez
zakazu dyktowanego przez oznaczenie drogowe®. Nalezy zauwazy¢, ze Clet
Abraham nie umieszcza znakéw przypadkowo, a jego znaczenie wyjasnia doktadniej
film Performance urbana’, ukazujacy oznaczenie ,$lepego zautka” zamienione na
ukrzyzowanie usytuowane przy ulicy o znamiennej nazwie via del Monte alle Croci,
wraz z pytaniem: ,Strada senza usita?” (Czy to droga bez wyjscia?). Artysta
polemizuje w ten sposob z miejska przestrzenia, w ktorej ku naszemu zaskoczeniu
ulica Wzgdrza Krzyzy jest jednoczesnie $lepym zaulkiem. Nie jest to jednak
chrzescijanska wizja wskazujaca na zmartwychwstanie i odkupienie, gdyz akcent
zostaje polozny na unicestwienie czlowieka. Artysta nie raz dal temu wyraz
umieszczajac znak-krucyfiks w réznych czeéciach Florencji, w tym przy via del

Purgatorio (ulica Czy$éca) il. 14. Komentarz na stronie Altervista dotyczacy

8 Il primo segnale che ho modificato e stato “strada senza uscita”. L’idea & nata dall’incontro di tre
elementi combinati, un po’ come in un puzzle. Il primo e il mestiere ormai maturo: col tempo le cose
vanno rivalutate e ho ripensato la mia arte, dandomi ad’un altra forma d’espressione. Poi c’é la mia
tendenza naturale alla ribellione... il principio dell’'obbedienza a senso unico delle regole
m’infastidisce un tantino, devo ammetterlo. Il terzo elemento ¢ la necessita di comunicare, di
partecipare a cio che ci circonda: non si dovrebbe solo “vivere le cose” se possiamo cambiarle
e migliorarle. Gli spazi urbani per me sono il luogo di scambio per eccellenza. Si tratta di mettere in
discussione, senza batrriere, il proprio punto di vista con altre persone e di creare un dibattito socjale”
(http://www lasituazione.com/?p=1194 dostep 03.01.2019).

o https://www.youtube.com/watch?v=yPd7gtAH370 dostep 03.01.2019
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powyzszej realizacji jasno wskazuje, ze: ,Artysta zmienia znaki drogowe
reinterpretujac je w ironicznym i desakralizujagcym kluczu”. Powotujac si¢ na stowa
artysty: ,Nie jestesmy tutaj by poddawac sie¢ woli kogokolwiek, lecz by probowac
poprawi¢ nasza sytuacje” autor tekstu komentuje, Ze symbol meki zostaje
zestawiony ze znakiem, ktory porzadkuje i ogranicza, znakiem informujacym, iz
przejscie nie istnieje, Ze jesteSmy ograniczeni zamknietym zautkiem, jak Chrystus byt
przybity do krzyza wbrew swojej woli (Altervista, Clet — strada senza uscita). Inna
interpretacje, cho¢ takze pozbawiona odniesienn do odkupienczej misji Chrystusa
podaje Enrica Tancioni w tekscie Clet Abraham, quando i cartelli stradali prendono vita:
,Clet na znaku Slepy zautek przedstawia miejskie ukrzyzZowanie. Na literze T owego znaku
nakleit postac ludzkq zeby unaocznic ideg, Ze wspdtczesny cztowiek jest unicestwiany przez
miejskie wyobcowanie, przez smog i hatas ruchu drogowego” (2016). Nie da sie nie
zauwazy(¢, ze artysta przedstawia po prostu ukrzyzowanego skazanca, chod
odniesienie do Chrystusa narzuca si¢ samoistnie, zwlaszcza gdy zestawione zostanie
ze znaczacymi nazwami ulic. W tym kontekscie jednak, ktory pomija zupetnie ofiare
i zmartwychwstanie Chrystusa a odnosi si¢ tylko do negatywnej symboliki krzyza
jako narzedzia zadawania okrutnej smierci, Czysciec traci sens, Wzgorze Krzyzy
staje si¢ wylacznie miejscem kazni, efektem czego miejskie ukrzyzowanie Cleta
Abrahama jawi si¢ wylacznie jako krytyka ograniczajacych czlowieka religijnych
nakazéw sformulowanych przez instytucje kosciota'?.

Wsrod najbardziej jaskrawych przykltadow takiego postrzegania (a moze po
prostu uzycia symbolu jako znaku opresji) wskazac¢ nalezy seri¢ prac z 2013 roku
pod wspolnym tytutem Los Intocables (Nietykalni) wykonana przez Erika Ravelo’a il.
15. Artysta, postugujac sie sugestywnymi $rodkami, w sposdb bardzo dosadny
komentuje i pietnuje rzeczywisto$¢ wspotczesnego Swiata uzywajacego cztowieka
jak przedmiotu. Dotyka tematdw dzieciecej turystyki seksualnej w Tajlandii, handlu
narzadami i bronig, wojna domowej w Syrii i pedofilii w kosciele. Kampania zostata
wymierzona w dorostych odbierajacych dziecinstwo najmtodszym. Dziecko zostaje
ukrzyzowane a krzyzem jest oprawca — symbolika jest oczywista i poruszajaca, a w
odniesieniu do ofiar ograniczajaca znaczenie krucyfiksu do narzedzia tortur. Kryje
sie¢ tu jednak dodatkowy element znaczeniowy. Wyjasnia go sam artysta na
oficjalnych stronach projektu, ttumaczac znaczenie tytulu prac. Nietykalni — to
oprawcy nie za$ ofiary, ktore brutalnie doswiadczane (dotykane) sa przez dorostych
cierpieniem (Razz, 2014). Jesli tak, to krzyz, w ktorego forme zostali upozowani staje

si¢ ich kryjowka, znakiem owej nietykalnosci przestepcy, symbolem niemoznosci

10 Interpretacja uzyskana podczas wywiadu z artysta przeprowadzonego we Florencji w 2015 roku
(archiwum autorki).

ISSN 2082-7067 4(36)2018 KWARTALNIK NAUKOWY



WOKOL DOBRA, PRAWDY I PIEKNA

ukarania oprawcy, bezpiecznym dla niego miejscem. Obrazuje to szczegolnie
dosadnie praca budzaca najwieksze kontrowersje wsrdd odbiorcéw, a odnoszaca sie
do problemu pedofili w kosciele katolickim (ktéra przenosi nas do zbioru znaczen

opisanego ponizej).
4.3. Krzyz - znak ,firmowy” Kosciola

Osobna grupe i chyba najliczniejsza stanowia realizacje nurtu sztuki
krytycznej, w ktorych krzyz jako symbol chrzescijaristwa faczony jest tez wybiodrczo z
instytucja Kosciota Katolickiego, w tym takze z osoba grzeszacego kaplana (zob.
Nietykalni) lub z ludowa religijnoscia okreslonej grupy etnicznej, ewentualnie
z katolicyzmem przywddcéw politycznych czy catych narodéw. Oprocz realizacji
opisanych w cytowanym juz tekscie Pytania o irreligie... wspomnie¢ trzeba w tym
miejscu takie dziela jak: La civilizacion occidental y cristiana - Zachodnia chrzescijanska
cywilizacja z 1965 roku autorstwa Leona Ferrariego przedstawiajgce Chrystusa
ukrzyZzowanego na bombowcu — wyraz protestu wobec amerykanskiej interwencji
w Wietnamie il. 16 (Polgovsky Ezcurra, 2018), czy Crusades — ceramike Terrie’ego
McGettigana z 2009 roku dekorowana motywem strzelajacych krucyfiksami
samolotow bojowych il. 17 (Evins, s. 49) . Obie realizacje wpisuja w dlugie trwanie
tradycji zapoczatkowanej przez Konstantyna Wielkiego — wykorzystywania symbolu
religii jako znaku wojny sprawiedliwiej. Z jednej strony krytykuja wspolczesna
fatwo$¢ , podpierania si¢” krzyzem Chrystusa w réznych niesakralnych dziataniach,
z drugiej zas jasno okreslaja cywilizacje chrzescijariska jako cywilizacje $mierci. W
tym ostatnim znaczeniu, znéw krzyz wystepuje tylko jako obraz zagtady.

Krytyka zachodniej cywilizacji, globalizacji a w niej postaw chrzescijan jest
czestym tematem podejmowanym przez wspolczesnych artystow, ktérzy chetnie
przywoluja obraz krzyza lub ofiary Chrystusa jako fatwy do zidentyfikowania znak
osob deklarujacych swdj przynaleznos¢ do kosciota. Postuzmy sie dwoma réznymi
przykladami. Ukrzyzowaniami wloskiego malarza Giuseppe’a Veneziano’a il. 18, 19
i performance’u Prezent na komunig polskiego artysty Lukasza Murzyna pt. il. 20.
Ukrzyzowany Chrystus pedzla Veneziano’a z 2011 roku jest idealnie pieknym
celebryta w majtkach marki Dolce&Gabbana. Tytul dzieta Solitamente vesto Prada
(Ubieram sig tylko u Prady) parafrazujacy tytut filmowego obrazu z 2006 roku Diabet
ubiera si¢ u Prady, (ktéry przypomnijmy byl jedna wielka reklama s$wiatowych
domdéw mody) wyjasnia koncepcje artysty. Kazdy celebryta (w tym Chrystus), by
zaistnie¢, musi dobrze si¢ ubraé. Dzi$§ nikt nie zwrdci uwagi nawet na s$mier¢
krzyzowa jesli skazaniec nie bedzie wystapi w markowych slipach - zdaje si¢ nam

unaocznia¢ tym obrazem Giuseppe Veneziano, pietnujac brutalny konsumpcjonizm
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spoleczenstw zachodnich. Komiksowa w formie wizja w zestawieniu z innymi
obrazami artysty, na ktorych pod Chrystusa, Matke Boska i swietych podszywaja sie
wspotczesne stawy popkultury, totalitarni przywddcy czy wojenni zbrodniarze
alarmuje drazniacymi, cukierkowo-neonowymi barwnymi, iz nie ma zadnej
swietosci. W swiecie globalizacji i dekonstrukgji rzeczywisto$¢ zostata sptaszczona i
sptycona (Bauman, 2011, Peeters, 2010) — Chrystus jest superstar tak samo jak Hitler,
Paris Hilton czy bohaterowie kreskowek. Artysta wyjasnia to nastepujaco: , Idea mojej
sztuki jest dzis bardzo prosta. Podoba mi si¢ sztuka prosta i tatwa do zrozumienia. Sztuka,
ktora jest w stanie nie$¢ jakies przestanie”'. Dosadna ilustracja tej mysli jest obraz pod
sugestywnym tytulem Non ci resta altro che piangere (Pozostato nam tylko zaplakac)
ukazujacy smutnego czlowieka w przebraniu klauna odwracajacego sie od krzyza,
na ktérym wisi r6zowa pantera il. 19.

Nieco inny przekaz, cho¢ rowniez krytyczny w odniesieniu do wspolczesnych
zachowan niesie performance t.ukasza Murzyna. Artysta upozowany na Chrystusa
,opakowuje si¢” czerwona wstazeczka, ktora imituje rany Odkupiciela i tak staje sie
prezentem na komunie. Przekaz jaki niesie ze soba to artystyczne dzialanie jest
oczywisty: krytyczny w stosunku do upowszechniajgcego si¢ sposobu postrzegania
sakramentu pierwszej komunii $wietej jako spolecznego wydarzenia i Swieta
konsumpgji, w ktérym nalezy wzia¢ udziat stajac w szranki z rodzing w konkursie
na najdrozszy prezent. Nalezy jednak pamiegtaé, Zze krytyka nie jest tutaj celem
samym w sobie — obraz jaki podaje nam artysta jest przeciez jasnym wskazaniem, ze
jedynym prawdziwym darem jest cialo Chrystusa uosabiajace jego odkupienicza
ofiare.

W tej grupie nalezy tez umiesci¢ prace komentujace rzeczywistos¢ z uzyciem
krzyza jako symbolu religii chrzescijanskiej. Nalezy do nich Radio z 2009 roku
autorstwa tandemu Ewy Bochen i Macieja Jelskiego tworzacego w studiu Kosmos
Project. Estetyczny odbiornik w ksztatcie rownoramiennego krzyza il. 21 powstat z
inspiracji fenomenem Radia Maryja. Mial by¢ - jak wyjasniaja projektanci —
wynikiem namystu nad wplywem mediéw na osamotniona we wspolczesnym
Swiecie jednostke: , Bylismy pod wrazeniem sity oddziatywania tego medium i odkrycia, ze
ludzie tak bardzo potrzebujq czué sie czesciqg wspolnoty” (Culture.pl). Podobne pobudki
kierowaly tworcami wspomnianej juz Cross Brush autorstwa dizajnerskiego duetu
FredriksonStallard. Koncepcja zrodzita sie po terrorystycznym ataku na World Trade
Center 11 wrzesnia 2001 roku jako komentarz do wspolczesnego religijnego

fanatyzmu. Projektanci mieli zamiar wyprodukowac szczotki w ksztalcie réznych

11 La mia idea di arte oggi e molto semplice. Mi piace un'arte diretta e di facile comprensione. Un'arte
che sia in grado di trasmettere un qualche tipo di informazione. [...] Se 'arte non puo cambiare il
mondo, almeno provi a scuotere le coscienze” (Giuga, 2012).
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religijnych symboli, ktorych znaczenie w polaczeniu z czyszczaca funkgja
przedmiotu miato by¢ jasno czytelne jako krytyka religijnej nietolerancji

,Wymiatajacej” innowiercéw.
4.5. Krzyz — ponadczasowa marka

Na koniec wypada powrdci¢ do branjackingu i przypomnie¢, ze krzyz dla
dzisiejszych artystow dziatajacych na polu irreligii jest ciagle znakomita marka a
Chrystus prawdziwym celebryta, ktory zaprzegany do roéznych niesakralnych
tematow po prostu ,dobrze sprzedaje”. Jako taki wykorzystywany jest w réznych
celach od kampanii spotecznych po najzwyklejsza w $wiecie, obliczong na zysk,
komercje, ktdrej najjaskrawszym przykladem jest logo jednego z najpopularniejszych
portali spotecznosciowych w ksztalcie litery f, ktora tylko delikatnie modyfikuje
ksztatt krzyza tacinskiego. Facebook czy Facegod, a moze FaceBog? Odpowiedzia na
te pytania sa zalewajace internet rysunkowe dowcipy il. 22 odnoszace si¢ do
problemu nowej religii — uzaleznienia od wirtualnej rzeczywistosci, wérdd ktoérych
satyra Rafata Sikory z 2011 roku najbardziej dosadnie porownuje tworce facebooka
do Chrystusa unaoczniajac odbiorcy komunikat loga portalu il. 23.

Do takich realizacji naleza wcigz postrzegane jako bulwersujace reklamy
wykorzystujace osobe ukrzyzowanego, lub podobienistwo do Niej w celu
uwznioslenia tematu lub sakralizacji przedmiotu wzglednie zwierzecia. Koronnym
takiego dziatania przykladem jest plakat organizacji dziatajacej na rzecz ochrony
praw zwierzat PeTA-People for the Ethical Treatment of Animal przedstawiajacy
upozowanego na ukrzyzowanego Chrystusa kurczaka, ktorego wizerunek zostat
opatrzony nastepujacym komentarzem: ,Przed $miercia zostal uderzony,
upokorzony, przypalony, maltretowany i umieral przez godzing. Mozemy zmieni¢

historie, jesli reagujemy na czas. Pomys$l zanim zjesz kurczaka”!2.

FHA

Nawet pobiezna analiza przedstawionych powyzej przyktadow (a mozna by
ich przytoczy¢ znacznie wigcej) wskazuje, iz artysci i projektanci korzystajacy
w swoich pracach z formy i tresci krzyza w przewazajacej wiekszosci, nawet gdy sa
ateistami, nie stawiajq sobie za cel (co otwarcie deklaruja) krytyki wiary, religii czy
obrazy religijnych uczué. Nie postrzegaja tez swoich dziatan jako bluznierczych ani

nawet niestosownych. W przewazajacej wigkszosci siegaja po symbol traktujac go

12 Before dying he was struck, humiliated, burned, mistreated, and agonized during hour. We can
change the history if we react on time. Think before you eat chicken”.
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jako jeden z wielu, pomijajac zupelnie wielowiekowa tradycje, ktora uksztattowala
jego znaczenie. Wybieraja 6w symbol jednak celowo chcac poruszy¢ widza i czynia
to bardzo skutecznie bazujac wiasnie na tradycji, od ktorej staraja sie odciac.
Odpowiedz na pytanie czy takie odcigcie si¢ od korzeni przez cztowieka Zyjacego na
kontynencie, ktorego kultura uksztaltowana jest przez chrzescijanstwo jest w ogole
mozliwe brzmi: nie. Nie da si¢ wyabstrahowac jednego znaczenia w odniesieniu do
tak waznego symbolu jakim jest krzyz, nie da si¢ tez odizolowac jego tresci od formy.
Dowodem na to sa reakcje odbiorcdw, ale i skltadane wyjasnienia przez samych
twdércow. Przywotajmy tylko komentarz pomystodawcy rajstop w krzyze Jamesa
Lilliansa, ktory oskarzony o promocje satanizmu wyjasnial, Ze udekorowat damskie
nogi atrybutem $w. Piotra, przyznajac tym samym, Ze nie postugiwatl sie¢ jedynie
forma bez znaczenia. Forma bowiem rowniez pozostaje komunikatem, ktdrego nie
da si¢ pomingc. Proby jego zbagatelizowania w metnych wyjasnieniach skazane sa
ostatecznie na porazke jak dowodzenie, ze mozna zrelaksowac si¢ lezac na czarnym
krzyzu, ktdry przeciez jest niezwykle wygodny jak przekonuja w opisie szezlongu
Celebrating The Cross jego autorzy.

Whnioski ptynace z powyzszych analiz nie sa optymistyczne. Jesli bowiem
wspolczesna sztuka odzwierciedla owa ,plynna kulture nowoczesnosci” (Bauman,
2011), to nalezaloby przyja¢, ze wielowiekowe tzw. dlugie trwanie symbolicznych
znaczen, wlasnie zanika na naszych oczach, podlega dekonstrukgji, fragmentaryzacji,
rozczlonkowaniu i przeobrazeniu w kierunku, ktory odziera forme z glebszych tresci
pozostawiajac nas samych sobie w dokonywaniu swobodnych wyboréw -
bezmyslnych zakupdéw w wielkim supermarkecie kultury — bez jasnego wytyczenia
granicy pomiedzy przeciwienstwami, ktdrych definicje rozmywaja si¢ by ostatecznie
po¢wiartowany symbol mégt rozptynac sie w réozowych oparach (do)wolnosci.
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