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Uczen niezdolny muzycznie — mit czy fakt?

Abstract:

Musically ungifted student — myth or fact?

In the following work, the author attempts to define a musically ungifted student by using available
literature. It raises the important problem of diminishing the importance of working with a less gifted
student compared to the multitude of aspects of working with a gifted student. It presents the most
popular musical skill tests (Measures of Music Abilities by Arnold Bentley, Primary Measures of
Music Audiation and Intermediate Measures of Music Audiation by Edwin Gordon, Testy
Wyksztatcenia Ogélnomuzycznego by Halina Kotarska) and describes them. The article's summary is
the answer to the question whether there is anybody such as a music-incapable student?

Czesto mamy ztudne wrazenie, Ze widzimy cate dziecko, a w rzeczywistosci
widzimy tylko czubek gory lodowej, czyli to, co przycigga naszq uwage:
zewnetrzny obraz jakiego$ profilu, sylwetki lub postawy czy jakis aspekt
myslenia, zachowania lub ekspresji

(Andrukowicz, 2012, s. 285).
Wstep

Wsrdd literatury odnoszacej sie do pedagogiki szkolnej wiele pozycji dotyczy
uczniow zdolnych (zob. Zimmerman, Bonner, Kovach, 2008. Limont, 2012.;
Nowaczyk, 1988). Istnieja osobne publikacje oraz artykuly majace na celu pomdc
nauczycielowi w rozpoznaniu takiego ucznia oraz tego w jaki sposob nalezy z nim
pracowac. Zdaniem psychologéw i pedagogow uczen zdolny potrzebuje
odpowiednich warunkow pracy, a takze wsparcia ze strony srodowiska (Limont,
2012, s. 221).

Znacznie rzadziej spotykane jest zagadnienie ucznia niezdolnego, zwtaszcza
ucznia niezdolnego muzycznie. By¢ moze z tego wzgledu, iz muzyka w szkole jest
przedmiotem traktowanym jako dodatkowy. Mogloby sie¢ wydawad, ze kazdy uczen
bowiem powinien by¢ zdolny matematycznie i jezykowo. Kazdy musi umie¢ czytac,

pisa¢ i liczy¢. Natomiast nie kazdy musi umie¢ Spiewac. Jednak muzyka jako
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przedmiot szkolny zawiera w sobie nie tylko $piew, lecz rowniez stuchanie muzyki,
tworzenie muzyki, ruch przy muzyce, gre na instrumentach. Jest to w sumie piec¢
roznych form aktywnosci muzycznej, sposrod ktorych kazdy uczen ma zazwyczaj
swoja ulubiona. O uczniu, ktory nie umie korzystac¢ z kalkulatora nie mowi sie, ze
jest uczniem niezdolnym matematycznie. Czy w takim razie uczen, ktory nie umie
gra¢ na instrumencie powinien zosta¢ zakwalifikowany jako niezdolny muzycznie?
Tresci przedstawiane w dalszej czesci artykulu nie beda si¢ odnosily do
uczniow z agnozja dzwiekowa, amuzja, ktora zazwyczaj wiaze si¢ z brakiem
zdolno$ci rozpoznawania wysokosci dzwieku (Duch, 2013), ani innymi

zaburzeniami wynikajacymi z uwarunkowan zdrowotnych.

1) Eksplikacja terminu niezdolno$¢ muzyczna

W pierwszej kolejnosci nalezy zdefiniowac¢ czym wlasciwie jest niezdolnosc.
Wedtug Stownika Jezyka Polskiego PWN niezdolno$¢ to ,brak zdolnosci; brak
predyspozycji do opanowania pewnych umiejetnosci”’ (1999, s. 356). Jako przyktad
podano tutaj niezdolnego ucznia. Uczen niezdolny to uczen ,nie majacy zdolnosci,
nieinteligentny, tepy” (tamze).

Nalezy odpowiedzie¢ rowniez na pytanie czy niezdolnos¢ to zupelny brak
zdolnosci czy moze tez ich czeSciowy brak (przykladowo gdy uczen spiewa
poprawnie, lecz nie umie gra¢ na instrumencie)? By¢ moze, skoro zdolnosé
definiowana jest jako ,predyspozycja do wykonywania okreslonych czynnosci na
wysokim poziomie w ponadprzecietny sposob” (Kupisiewicz, Kupisiewicz, 2009,
5.201) za niezdolno$¢ mozna uznac¢ juz zdolnosci przecietne? Wedlug Stownika
Pedagogicznego ,rodzaje i poziom zdolnosci zaleza gléwnie od czynnikéw
wrodzonych, ale znaczny wplyw na ich ujawnienie oraz rozwoj majq takze czynniki
srodowiskowe, wychowanie oraz wlasna aktywnosc¢ jednostki” (tamze), co oznacza
rowniez, iz negatywne czynniki srodowiskowe czy tez brak wtasnej aktywnosci
jednostki moze prowadzi¢ do niezdolnosci w danym zakresie. Dariusz Chetkowski
(2007) na swoim blogu Belferblog pisze nastepujaco: ,Uczen niezdolny to uparty
uczen zdolny, podobnie jak linia krzywa jest uparta linig prosta. (...) Im ktos bardziej
uparty, tym czesciej mam ochote powiedzie¢ o nim, ze jest niezdolny. Ale sie
powstrzymuje, poniewaz oznaczaloby to moja porazke zawodowa. Gdy okresle
kogos jako niezdolnego, mam swiety spokoj. Gdy nazwe go upartym, mam rece

pelne roboty” (tamze).
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Definiujac pojecie ucznia niezdolnego nalezy szczegoélnie uwazaé by nie
utozsamiaé go z uczniem zdolnym z problemami uczenia sie. Jak pisze Wiestawa
Limont (2012 s. 236): ,Identyfikowanie uczniow podwojnie wyjatkowych nie jest
proste, poniewaz ich deficyty, trudnosci w czytaniu i pisaniu, staba pamie¢, brak
umiejetnosci koncentrowania uwagi w czasie lekcji sa latwiej zauwazalne niz
posiadane wybitne zdolnosci”.

Celem odpowiedniego zdefiniowania niezdolnosci muzycznej koniecznym jest
odniesienie si¢ do pojecia zdolnosci muzycznych. Wedtug Psychologii uzdolnienia
muzycznego ,Zdolnosci muzyczne mozna podzieli¢ na pewna liczbe scisle
okreslonych, nie zwigzanych ze soba talentow, ktore mozna posiada¢ w réznym
stopniu lub nie mie¢ ich wcale” (Shuter — Dyson, Gabriel, 1986, s. 17), co
oznaczatoby, ze faktycznie mozna mowi¢ o istnieniu uczniow catkowicie
niezdolnych muzycznie. Jednak w przypadku niezdolnosci muzycznej istotna jest
rowniez struktura uzdolnien muzycznych.

Wedlug Marii Manturzewskiej (Manturzewska, Kotarska, 1990, s. 73)
wszystkie zdolnosci, réwniez muzyczne, mozna przedstawi¢ na trzech poziomach:

1. Wrodzone mozliwosci rozwijania konkretnych umiejetnosci,

2. Aktualne zdolnosci, ktdre cztowiek osiagnat poprzez rozwoj i realizacje
swoich zainteresowann w odpowiednim srodowisku, a ktore to ujawniaja si¢ w jego
dziataniu i zachowaniu,

3. Aktualne zdolnosci i umiejetnosci, ktdre moga zosta¢ sprawdzone
poprzez narzedzia diagnozy - testy muzyczne, kwestionariusz i tym podobne.

Mozna stwierdzi¢, Zze te trzy poziomy przenikaja si¢ nawzajem. Czlowiek
moze posiada¢ aktualne zdolnosci i umiejetnosci, ktéore mozna sprawdzié
narzedziami diagnozy, a ktore zostaty osiagniete poprzez rozwoj i realizacje swoich
zainteresowani, co bylo mozliwe dzigki wrodzonym mozliwo$ciom rozwijania
konkretnych umiejetnosci. Jak wiadomo jednak z wczesniejszych definicji, choc
wrodzone mozliwosci stanowia jakoby fundament uzdolnien nie nalezy niwelowac
znaczenia dalszego rozwoju zdolnosci. Zdaniem Kingi Lewandowskiej (1978) ,Jezeli
wychowanie muzyczne przebiega prawidlowo od najwczesniejszych lat, wtedy
jednostka moze rozwing¢ nie tylko swoje zdolnosci muzyczne lecz takze wyrobi¢
wrazliwos¢ artystyczna, to znaczy zdolnos¢ do oceny utworéw o najwyzszym
stopniu trudnosci formalnej i tresciowej” (tamze, s. 6).

Samo uzdolnienie muzyczne jest precyzowane jako struktura zdolnosci,

specyficznie muzyczna, ktora jest charakterystyczna dla danej jednostki
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(Manturzewska, Kotarska, 1990, s. 73). Kinga Lewandowska (1978, s. 14-15)
przedstawia za M. Manturzewska nastepujaca strukture zdolnosci muzycznych:

1) Stuch muzyczny:

- poczucie wysokosci dzwigku (wysokos$ciowy, w zakresie wysokosci

dzwieku),

- poczucie czasu (w zakresie czasu trwanie dzwieku),

- poczucie glosnosci (w zakresie intensywnosci dzwieku),

- poczucie barwy (w zakresie barwy dzwigku),

- stuch harmoniczny (analityczny, wyrdznianie dzwiekdw we

wspotbrzmieniu).

2) Pamig¢ muzyczna — zdolno$¢ do zapamietania, rozpoznania i odtworzenia

elementow muzycznych.

3) Poczucie rytmu - zdolnos¢ do odbierania i odtwarzania struktur

rytmicznych.

4) Smak muzyczny — zdolnos¢ dostrzezenia i ocenienia wartosci artystycznych

w muzyce.

W zwiazku z powyzej zaprezentowana struktura uzdolnienia muzycznego
mozliwym jest stwierdzenie, Ze uczniem niezdolnym muzycznie bedzie ten, ktory
nie posiada zdolnosci w zadnym z tych elementéw (stuch muzyczny, pamieé
muzyczna, poczucie rytmu, smak muzyczny). Nie mozna wigc o uczniu, ktdry ma
bardzo dobry stuch muzyczny, a nie umie spiewac¢ powiedzie¢, ze jest niezdolny
muzycznie.

M. Manturzewska (Manturzewska, Kotarska, 1990, s. 73 - 74) zaznacza, ze
uzdolnienie muzyczne powinno by¢ , oceniane i rozpatrywane zawsze w kontekscie
caloksztaltu cech indywidualnych danego cztowieka, jego aktualnej motywagji,
specyfiki, fazy rozwoju, w ktdrej si¢ znajduje i uwarunkowan srodowiskowo-
biograficznych”. To samo bedzie si¢ wiec tyczy¢ ocenienia tego na ile takiego
uzdolnienia brak. Elementy struktury uzdolnien muzycznych wptywajq na siebie
nawzajem, jednak nie oznacza to, ze ich poziom jest ujednolicony. Kazdy cztowiek
jest w jakim$ stopniu inteligentny i tak samo mozna powiedzie¢ o uzdolnieniu
muzycznym - kazdy czlowiek jest uzdolniony muzycznie w pewnym stopniu
(tamze).

T. Wronski (1994) o niezdolnosci muzycznej jednego ze swoich uczniow
wypowiedzial si¢ nastepujaco: ,Student byl bardzo niezdolny wedltug moich

kryteriow. Muzyki nie rozumial zupelnie, nic mu ona nie mowila, nawet nie
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podszeptywata. (..) Od strony ruchowej takze nie byt zdolny, miat rece nienadajace
si¢ do gry” (tamze, s. 83). Pedagog w swojej wypowiedzi uzyt stwierdzenia , wedtug
moich kryteriow”, co w tym przypadku podkresla, ze dana wypowiedz to
subiektywna opinia nauczyciela, nie fakt. Faktem mogltby by¢ wynik testu zdolnosci
muzycznych, jednak o owych testach T. Wronski (1996, s. 133-134) pisze: “Obawiam
si¢ nawet, ze dotychczasowe badania tego problemu ida po zlej drodze: badanie
zdolnosci muzycznych jest dzi§ badaniem stopnia sprawnosci dziatania organizmu
w stosunku do oddzielnych elementéw muzycznych, jak rytm, stuch, poczucie
harmonii, pamiegci itd. Czyz nie zdarzylo nam si¢ jednak stysze¢ wykonania utworu,
gdzie wszystkie elementy muzyki byly na wysokim poziomie wykonawczym,

a calo$¢ nie wykazywata zdolnosci artystycznych grajacego”?
2. Testy zdolnosci muzycznych

B. Kaminska (1997, s. 56) pisze, ze ,do pomiaru zdolnosci muzycznych,
szczegolnie osob nieselekcjonowanych pod wzgledem zdolnosci muzycznych oraz
dzieci, najlepsze wydaja si¢ testy zdolnosci muzycznych”.

Za test uwaza si¢ ,odpowiednio wystandardyzowane i znormalizowane
badanie dostarczajace informacji o okreslonych cechach emocjonalnych,
intelektualnych lub sensomotorycznych badanego. (...) Celem tych testow jest
uzyskanie w krétkim czasie ilosciowych danych o badanej osobie niezaleznych od
subiektywnych ocen eksperymentatora” (Sillamy, 1996, s. 297).

Test powinien posiadac nastepujace cechy:

- diagnostycznos¢ (zgodnos¢ wyniku z realng sytuacja),

- moc dyskryminacyjna (mozliwos¢ roznicowania osob badanych ze

wzgledu na dane cechy),

- obiektywizm (brak mozliwosci subiektywnej oceny wynikow),

- prognostyczno$¢ (mozliwos¢ prognozowania poziomu badanych cech),

- rzetelnosc¢ (stopien dokltadnosci),

- trafnos$¢ (trafne zalozenie i efekty tego co dany test ma sprawdzac)

(Kupisiewicz, Kupisiewicz, 2009, s. 180-181).

Najwazniejszym zadaniem testow, w tym testow zdolnosci, jest zbadanie

ucznia oraz porownanie jego wynikow z innymi badanymi. W tym celu warto

kierowac si¢ pewnymi wskazéwkami:
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- Nalezy bra¢ pod uwage warunki, w jakich beda odbywac si¢ badania.
Znaczenie ma nawet odpowiednio wywietrzona sala;

- Kazdemu uczestnikowi testu nalezy zapewnic¢ takie same warunki,
zadbac o jego dobre samopoczucie. Uczniowie chorzy nie powinni bra¢
udzialu w badaniach. Kazdy uczenn powinien otrzymac takie same
instrukcje;

- Osoba prowadzaca badania powinna by¢ wykwalifikowana (by moc
kazdemu uczniowi odpowiednio wyjasni¢ instrukcje), zaznajomiona
dobrze z celem badan. Na kazdych dwudziestu badanych przypada
jeden asystent. Asystenci powinni pomaga¢ w dopilnowaniu
odpowiedniego przebiegu testu, zadbad¢ by uczniowie dobrze rozumieli
treSci zadan, nie podpowiadali sobie nawzajem, a takze by kazdy
otrzymat konieczne materialy, takie jak otowki;

- Testy grupowe zazwyczaj maja ograniczenia czasowe, ktérych nalezy
sie Scisle trzymac. To w jakim czasie uczenn wykona zadanie réwniez ma
znaczenie;

- Z kazdego badania nalezy sporzadzi¢ protokdt (Kotarska, Kaminska,
1984, s. 28-32).

To na ile wartosciowe sa wyniki badan zalezy w duzej mierze od samych
zalozen testu, rzetelnosci jego przeprowadzenia, a takze odpowiedniej analizy

uzyskanych danych wraz z ich poprawng interpretacja (tamze).

Z. Burowska oraz E. Glowacka (2006, s. 26) pisza o przewidywaniu postepéw
ucznia jeszcze w trakcie jego nauki. W tym celu wykorzystuje si¢ testy zdolnosci
muzycznych, testy osiagniec i testy inteligengji.

Przykladowe wyniki takiego badania wraz z prdéba prognozy postepdéw
ucznia przedstawiaja przy pomocy tabeli (tamze, s. 27) przykladowy sposéb
przewidywania postepow ucznia w trakcie nauki szkolnej zestawiajac ze soba trzy

rozne testy:
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Tabela 1. Przewidywanie postepdw ucznia — zestawienie testow

TESTY
W — wynik wysoki Uczen Uczen Uczen Uczen Uczen Uczen
N- wynik niski A B C D E F
Test zdolnosci
Specyficznie W N W N W N
muzycznych
Test osiggniec

W N N \ w N
Test inteligencji

4 N W N N W

Autorki analizujac powyzsze wyniki dokonaly nastepujacych wnioskow:

Wedlug W.J. Danielewicza (2013, s.

Uczen A: pozytywna prognoza,

Uczen B: negatywna prognoza,

Uczen C: szansa na nadrobienie zaleglosci (ze wzgledu na niskie wyniki
testow osiagniec),

Uczen D: prawdopodobny brak szansy na nadrobienie zaleglosci (ze
wzgledu na wysokie wyniki jedynie w wynikach testéw osiagnie¢, co
Swiadczy¢ moze o cigzej pracy, a nie zdolnosciach),

Uczen E: prawdopodobne postepy, cho¢ z trudnosciami (ze wzgledu na
niskie wyniki testow inteligengji),

Uczen F: prawdopodobny brak szansy na powodzenie w ksztatceniu
muzycznym (ze wzgledu na wysokie wyniki jedynie w testach
niezwigzanych z muzyka) (tamze, s. 27).

180) ,Ocenianie ucznia poprzez

negatywny wynik testu, stosowanego rutynowo w réznych instytucjach powotanych

do edukacji muzycznej dzieci i mtodziezy, jest przedwczesne w sytuacji, gdy badany

nie zetknat si¢ nigdy przedtem z materia, jakiej test dotyczy”. Oznacza to, iz nie

powinno si¢ przeprowadzaé testow zdolnosci muzycznych wsrod osob, ktére nie

mialy wczedniej stycznosci z edukacjg muzyczna.

Istnieje wiele testow zdolnosci odnoszacych sie do zdolnosci muzycznych.

Ponizej zostana opisane niektdre z nich.
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1. Test Arnolda Bentleya — Test Zdolnosci Muzycznych (Measures of Music
Abilities) 1966.

Test ten powstal w wyniku zainteresowann autora odnosnie rozwoju
muzycznego uczniow w wieku od siedmiu do czternastu lat. W tescie wprowadzit 20
zadan z interwalami mniejszymi od poéttonu. Pamieé melodyczna i rytmiczna sa
osobno badane. Test jest jednym z krotszych jesli chodzi o badania zdolnosci, jednak
okazal si¢ by¢ na tyle skuteczny, ze bywaly wykorzystywane w badaniach
selekcyjnych kandydatéw do choru New College w Oxford (Shuter — Dyson, Gabriel,
1986, s. 41).

2. Testy Edwina Gordona:

— Podstawowa Miara Stuchu Muzycznego (Primary Measures of Music Audiation)
1982,

— Srednia miara stuchu muzycznego (Intermediate Measures od Music Audiation)
1982.

Oba wyzej wymienione testy sluza mierzeniu audiacji schematow
melodycznych oraz rytmicznych. Wersja podstawowa przygotowana zostata dla
dzieci w wieku od piatego do dsmego roku zycia. Natomiast wersja $rednia dla
dzieci w wieku od szdstego do jedenastego roku zycia. Testy zajmuja czas
przewidziany na jedna jednostke lekcyjna, a ich atutem jest fakt, iz nie wymagaja od
ucznia ani zdolnosci pisania ani czytania (Burowska, Gtowacka, 2006, s. 29 - 30).

Test Sredniej Miary Stuchu Muzycznego sklada sie z dwdch etapéw:
melodycznego i rytmicznego. Kazdy etap to «czterdzieSci zadan wraz =z
poprzedzajacymi je przyktadami. Zadania polegaja na porownaniu dwdéch motywow
melodycznych lub rytmicznych decydujac czy sa one takie same czy rézne. W
pierwszej kolejnosci przeprowadza si¢ test melodyczny, a nastepnie, w przeciagu
maksymalnie dwoch tygodni, test rytmiczny. Wyniki oblicza si¢ wedlug specjalnego
klucza (Pekata, 2016).

3. Halina Kotarska — Testy Wyksztalcenia Og6lnomuzycznego, 1983, 1984

Test jest przeznaczony dla uczniéow szkét muzycznych drugiego stopnia. Ma
za zadanie zmierzy¢ umiejetno$¢ rozpoznania oraz okreslenia przez uczniow
elementow dzieta muzycznego, kompozytorow, stylow muzycznych, zorientowanie
we wspolczesnym zyciu muzycznym. Test jest podzielony na trzy dzialy:

- tworzywo muzyczne,
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- kultura i dzietlo muzyczne,

- wspolczesne zycie muzyczne.

Calos¢ sklada si¢ z 447 zadan i trwa lacznie 4 godziny i 20 minut. Test
wymaga rozlozenia w czasie (Burowska, Glowacka, 2006, s. 31).

Testy zdolnoSci muzycznych powinny mierzy¢ zdolnosci muzyczne
badanego, jednak psychologowie nie wyrazaja si¢ jednomyslnie na temat tego, czy

faktycznie mierza one zdolnosci aktualne, czy tez potencjalne (Kaminska, 1997, s. 57).

Konkluzja: Uczen niezdolny muzycznie - mit czy fakt?

Pojecie ucznia niezdolnego muzycznie wbrew pozorom nie bedzie jedna,
konkretng definicja. Jej finalna tre$¢ zalezna bedzie od sposobu sprecyzowania
pojecia wyjsciowego jakim jest zdolnos$¢. Analizujac dostepna literature oraz
opierajac si¢ na strukturze uzdolnien muzycznych mozna dojs¢ do wniosku, iz
owszem, uczen niezdolny muzycznie istnieje. Nalezy jednak wtedy bra¢ pod uwage
fakt, Ze taki uczen zupelnie nie przejawia zdolnosci muzycznych. Oznacza to brak
pamieci muzycznej, brak stuchu muzycznego (w tym niezdolno$¢ do rozréznienia
wysokosci dzwiekow, barwy, trybu utworu), brak poczucia rytmu i smaku
muzycznego. Czy jest to w ogole mozliwe biorac pod uwage fakt, iz zdolnosci
rozwijamy przez cate zycie? Przytoczone wczedniej testy zdolnosci muzycznych
rowniez nie okres$laja tego czy uczen jest badz nie jest zdolny muzycznie, lecz to w
jakim stopniu przejawia taka zdolnos¢. Nasuwa sie rowniez kolejne pytanie: na ile
uczniowie ,niezdolni” faktycznie przejawiaja brak zdolnosci, a na ile jest to brak
odpowiednich metod pracy z uczniem?

Zdaniem Witolda J. Danielewicza (2013, s. 181) ,muzyki moze nauczy¢ sie
kazdy, przy zalozeniu, ze bedzie to osoba sprawna fizycznie i zréwnowazona
psychicznie (...) i <<zainwestuje>> w te nauke odpowiednie quantum pracy”. Praca
jednak lezy nie tylko po stronie ucznia. To nauczyciel powinien by¢ dla
podopiecznego autorytetem muzycznym, ktory bedzie umiat stwarza¢ odpowiednie
warunki pracy i nauki. ,Nauczyciel jest kreatorem i animatorem sytuacji
dydaktycznych, jego osobe uznaje si¢ za podstawowy element decydujacy o jakosci
pracy szkol. To nauczyciel stuzy wiedza, inspiruje do pracy, stymuluje rozwdj
i zdolnosci tworcze” (Pikata, 2003, s. 340). Nauczyciel powinien dostosowywac
program nauczania do mozliwosci i zdolnosci swoich uczniéw, wykorzystywac

aktywizujace formy pracy, ktore wspomagaja stymulowanie rozwoju zdolnosci
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tworczych (Lewandowska, 1978, s. 7). Dostrzeganie zdolnosci ucznidéw, jak i ich
zahamowan - to zadania rownowazne.

Romualda tawrowska (2003, s. 47) zaznacza, ze uwzglednianie i rozwijanie
indywidualnych zdolnosci ucznia to podstawowy warunek podmiotowego
traktowania. W edukacji muzycznej koniecznym jest branie pod uwage wszystkich
zdolnosci i umiejetnosci posiadanych przez ucznia. Jedynie w ten sposoéb nauczyciel
bedzie w stanie oceni¢ i wspomdc jego rozwdj artystyczny. Warto si¢ wstrzymac
z orzekaniem o braku zdolnosci i sprébowaé innego podejscia. By¢ moze, jako
nauczyciele znajdziemy w tym wtlasnie nasza niezdolnos¢ dobrania odpowiedniej

formy czy tez metody pracy.
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