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Pytania o irreligie — czyli gdzie jest granica
wykorzystywania symboli sakralnych?

Abstract:

Questions about irreligion -where is the limit in the use of religious symbols?

The first part of the study presents history and philosophy of the term irreligion (connected with art)
proclaimed in 2001-2002 by Kazimierz Piotrowski, the curator of the exhibition: Irreligion.
Morphology of non-sacred in Polish art of the twentieth century. As Piotrowski defines, since ancient
time the irreligion is everything (things created like works of art or human acts) that is against
religion, dogma or faithful people. The second part of the text shows the cause of the phenomenon
of irreligious acts in contemporary art presents that can be seen as the effect of the changes that have
taken place in Europe during the last 200 years, among which the most important is global cultural
revolution that is defined with total secularization (the separation of culture from theology started
with the French revolution). The third part reveals the analysis of some examples of Italian and
Polish contemporary art (Andrea Serrano, Giuseppe Veneziano and Adam Rzepecki, Dorota
Nieznalska, Barttomiej Jarmolinski, Dominik Ztotkowski, Adu) which presents two kinds of attitude
towards religion: aggressive or soft-ironic against the catholic dogma. This aggressive or ironic acts
(works of arts) — as it is demonstrated by using Hans Belting’s and Martin Lindstrom’s methodology
(anthropology of image and neuromarketing) - can be defined as reproductive and imitative, as non
creative and false, simply plagiarism and brandjacking. All that leads to final conclusion which
postulates: scientific studies on the problem of irreligious acts in contemporary art and on the
phenomenon of irreligion in devotional articles (religious kitch).

Zadajac pytanie o wykorzystanie religijnego symbolu do celéw innych niz
stuzacych religii trzeba wspomnie¢ o kategorii, jaka jest irreligia.

Na potrzeby niniejszego studium obszar badawczy zostanie zawezony do
religii katolickiej', niemniej nalezy zaznaczy¢, ze wykorzystywanie symboli
zwigzanych z kultem dotyczy takze innych religii i ograniczenie uzycia powinno
dotyczy¢ wszystkich, zwlaszcza, gdy jest lub potencjalnie moze by¢ zwiazane z

obraza uczud.

1 Tekst jest poszerzong wersja referatu wygloszonego podczas Miedzynarodowego kongresu Katolicy i
Sztuka w dniach 20-21 listopada 2015 roku w Wyzszej Szkole Kultury Spotecznej i Medialnej
w Toruniu.
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1. Irreligia — definicja i znaczenie

Irreligia, jako termin w kontekscie przede wszystkim artystycznych dziatan,
pojawil sie szerzej w Polsce wraz z dziatalnoScia naukowa Kazimierza
Piotrowskiego, ktory po raz pierwszy uzyl tego terminu w katalogu wystawy
Ryszarda Wozniaka (BWA, Biatystok) w roku 1991, piszac o malarstwie lat 80.
ubieglego wieku. Piotrowski podjal ten temat rowniez w swojej rozprawie
doktorskiej pt. Awangarda w defensywie. Zainteresowania badawcze Kazimierza
Piotrowskiego zyskaly impuls po tak zwanej aferze irreligii zwiazanej ze
zorganizowang przez niego brukselska wystawa pod tytutem Irreligia. Morfologia nie-
sacrum w sztuce polskiej XX wieku (2001-2002), a takze pod wplywem procesu
sadowego Doroty Nieznalskiej. W tym czasie Kazimierz Piotrowski zaczal otwarcie
wystepowa¢ w obronie tzw. wolnosci artystycznej i praw do symbolicznego
wyrazania przez sztuke agresji wobec religii, tak w sferze teorii, jak i praktyki —
piszac i organizujac wystawy poswiecone temu problemowi (Piotrowski, 2003ab,
204ab, 2006, 2014)

Kazimierz Piotrowski tlumaczac przedrostek facinski ir na wobec definiuje
irreligie jako przeciwstawienie religii, jako pojecie relatywne, ktore daje uchwycic sie
jedynie w odpowiednim kontekscie. Mozna powiedzie¢ zatem, ze irreligia nie
funkcjonuje bez religii, jest reakcja na religie i tylko w zwiazku z religia zyskuje
swoje znaczenie. Jest zatem czyms wygenerowanym w odpowiedzi na religie.

Jak pisze Aneta Szustak (2002) w tekscie Irreligia na wtasne oczy irreligijny, czyli
nie-religijny, nie-sakralny, jest tworzony bez intencji wyrazania kultu religijnego.
W obszar postaw irreligijnych wigczane sa postawy ateistyczne, gnostyckie i ide-
ologiczne pozbawione elementéw mistycznych. Powolujac si¢ na definicje
Kazimierza Piotrowskiego stwierdza, ze irreligia (lub bardziej odpowiednio postawa
irreligijna), jest stosunkiem do religii, ktory raczej zadaje pytania o podstawy
doktryny religijnej, ktére sa ,kulturowymi wiezami jednostki”, niz kwestionuje
istnienie obiektéw wiary, nie kwestionuje istnienia Boga w ogdle, ale krytycznie
odnosi si¢ do niektérych dogmatdéw, podwaza sens moralnych nakazow.

Pierwszym i najbardziej oczywistym dziataniem irreligijinym jest
bluznierstwo, ktére w wielu europejskich krajach ulegalo z wolna coraz wigkszej
spolecznej, jak i prawnej akceptaciji.

Irreligijna agresje Piotrowski taczy z ogdlna tendencja XIX wiecznych

nacjonalizméw, ktore z wrogoscia odnosily sie do wszystkiego, co sprawiato
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wrazenie zagrozenia dla spoistosci narodu i panstwa. Ich celem byla reforma
obyczajowa w oparciu o powr6t do poganskich kultéw germanskich, batkanskich
czy stowianskich. Efektem tego w coraz bardziej liberalnych spoleczenistwach
wspotczesnej Europy, w ktorych stosunek do religii wydaje sie¢ by¢ coraz to
chtodniejszy, a irreligia zupelnie ,oswojona”, pojawiaja sie coraz czesciej postulaty

tolerowania petnej wolnosci do kazdej religijnej prowokagji.

2. Irreligia — przyczyny

Przyczyn wspomnianych powyzej zjawisk nalezy upatrywa¢ w przemianach,
jakie dokonaly si¢ w Europie w ciggu ostatnich 200 lat i wcigz dokonuja si¢ w naszej
rzeczywistosci. Wnikliwie przeanalizowata je Marguerite A. Peeters w ksiazce pod
tytutem Globalizacja zachodniej rewolucji kulturowej. Kluczowe pojecia i mechanizmy
dziatania, ukazujac procesy — jak zaznacza w przedmowie Tadeusz Guz (2010):
,radykalizacji rewolucji francuskiej, bolszewickiej, hitlerowskiej w postaci
neomaterialistycznej rewolucji kulturowej neomarksizmu i postmodernizmu na skale
ogolnoswiatowq” (tamze, s. 5). Jako przyczyny obecnego stanu — globalnej rewolucji
kulturowej - wskazuje deteologizacje, depersonalizacje, despirytualizacje,
deformalizacje, pansekularyzacje i unicestwienie zamiast postepu (tamze, s. 5-9).

Zjawiska te, jako dekonstruujace, rozktadajace na czynniki pierwsze, burzace
kulture, prowadza ostatecznie do dehumanizacji, do unicestwienia, do zatarcia
granicy miedzy tym, co Swiete i tym, co swieckie, tym co duchowe i tym co
materialne, mieszajac wszystko, homogenizujac kulture, zréwnujac ze sobg wszelkie
symbole jako rownouprawnione w imie tak zwanej wolnosci czy prawa wyboru
jednostki.

Ks. prof. T Guz w nastepujacy sposob ttumaczy deteologizacje: ,U samych
podstaw tej obecnie globalnej rewolugi stoi »nieunikniony rozdzial« kultury
ludzkosci od »teologii«, nazywany takze przez Theodora Weisengrunda Adorna
totalna »sekularyzacja«. My$l o »transcendentnym Stwdrcy« nie tylko nie stuzy
»dalszemu rozwojowi, lecz jest jego gtdwna przeszkoda” (tamze, s. 5).

Mozna wiec powiedzie¢, ze cztowiek — w rozumieniu tego typu filozofii — nie
jest juz czeScia swiata, nie jest obrazem Boga, a $wiat nie jest znakiem czy dzietem
Najwyzszego. Teoria Adorna zaprzecza jakiejkolwiek teologicznej interpretacji
rzeczywistosci. A takim Swiecie nie ma miejsca dla Boga. Wraz z postepujaca

deteologizacja, nastepuje zatracenie osoby ludzkiej, odduchowienie wszystkich istot
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zywych. Adorno stwierdza: ,nie istnieje zaden duch” (tamze, s. 6), podobnie jak
Nietzsche ustami szalenca zakrzyknie: ,Bog umarl! Bog nie zyje! Mysmy go zabili!
(Nietzsche, 1907, s. 167).

Skoro wigc nie ma Boga, to nie ma juz miejsca na podziat sacrum i profanum w
tradycyjnym ujeciu Rudolfa Otto czy Mircea Eliadego, bo wszystko jest profanum,
czyli wszystko jest Swieckie (Otto, 1999, s. 43; Eliade 2008, s. 6).

Idea Boga przestala byc¢ zrddlem jakichkolwiek praw moralnych, ogot
ludzkos$ci przestat wierzyé w bezwzgledny porzadek swiata — bo go przestat
dostrzegac. Skutkiem tego jest rezygnacja z absolutnych wartosci, odrzucenie wiary,
religii, moralnosci — skutkiem tego jest nihilizm po prostu albo relatywizacja

wszystkiego, co dotad uwazane bylo za istotne.

3. Sztuka irreligijna - sztuka i artysta wobec religii

Nakresliwszy pokrdtce przyczyny globalne pojawiania si¢ obecnie wielu
wystapien artystycznych wobec religii, nalezy przeanalizowaé, w jaki sposéb te
artystyczne realizacje, same artefakty lub tez ich tworcy dotykaja, naruszaja czy tez
wystepuja przeciwko sacrum, w swoich dzietach sztuki nie-sakralne;.

Analize wybranych dziatan artystycznych po 1989 roku odnoszacych si¢ do
sfery sacrum, w tym polskiej sztuki przeprowadzit Jacek Zydorowicz (2012) w tekscie
Wspélczesne praktyki artystyczne wobec sfery sacrum. Od ateistycznych krucjat
antyreligijnych po agnostyczne herezje dialogu. Zauwazyt — i nie mozna odmowic¢ tym
konstatacjom stusznosci — ze po roku 1989 artysci przestali angazowac si¢ w
dzialania stuzace religii, a coraz czesciej z religia polemizowali, wpisujac sie w owa
postawe irreligii.

Szczegdlnie na poczatku nowego stulecia dyskusje o sztuce w Polsce toczyty
sie pod znakiem precedensowej sprawy Doroty Nieznalskiej — jej skazanie za obraze
uczud religijnych i jej uniewinnienie po kolejnych apelacjach (za: tamze).

Autor — nie roszczac sobie pretensji do stusznosci podzialu — wyréznia dwa
typy artystycznych praktyk angazujacych religijny symbol. Ateistyczna krucjate,
wykorzystujaca element prowokacji o bluznierczym charakterze, wykorzystujaca
religijng symbolike celem zwrdcenia uwagi bardziej na siebie niz na krytykowane
zjawisko oraz agnostyczno-dialogowa, ktorej potencjat obrazoburczy jest niekiedy

rownie znaczacy jak w grupie pierwszej, ale ktdrej celem nie jest prowokacja,
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a powatpiewanie w stusznos¢ fundamentalistycznych czy fanatycznych postaw
religijnych (tamze, s. 185).

Postawa pierwsza jest przejawem buntu wobec religii, wobec postaw
fanatycznych, ale paradoksalnie sama jest fanatycznym atakiem zaangazowanego w
antyreligijng krucjate artysty. Jak stusznie dostrzega Zydorowicz najczesciej efektem
silnego zaangazowania jest marne dzieto: ,Bardzo tatwo jest wzbudzi¢ rezonans
dotykajac sacrum, ale trudno zrobi¢ to nie tracajac »falszywie brzmiacych strun« - to
jest unikajac tatwych i prymitywnych rozwigzan” (tamze, s. 175).

Druga grupa, zdaniem autora, w sposob bardziej inteligentny wskazuje na
problem spoleczny zwigzany ze sferg religii.

Warto zwrdci¢ uwage na - podkreslang tak przez Jacka Zydorowicza (2012),
jak i Kazimierza Piotrowskiego (2012) — postawy wielu artystéw i ich znaczenie w
powstawaniu dziet o irreligijnym charakterze. Postawy ta sa rézne — od skrajnie
agresywnych wobec religii po niemal obojetne — uznajace religie za element kultury,
rownorzedny z innymi.

Mozna zatem uznaé, Ze istnieje grupa artystow, ktorzy z mniej czy bardziej
uzasadnionych powoddéw, w imie ideologii wlasnej i wlasnych przekonan
powodowani czyms, co wptynelo na ich formacje duchowq i intelektualna, a takze
uwiklani w kulturowy kontekst globalizacji i naznaczeni homogenizacjq czy
makdonaldyzacja kultury, jak ja nazywa Georg Ritzer (1997), maja wewnetrzna
potrzebe okazywania braku szacunku wobec religii.

Oczywistym jest, ze realizowanie potrzeby okazywania braku szacunku
czemukolwiek lub komukolwiek jest w jakim$ sensie ulomnoscia ducha czy
charakteru. Manifestowanie braku szacunku jest celowym dziataniem i dziataniem
$wiadomym. Niezaleznie od pobudek, jakimi kieruja si¢ owi tworcy, niezaleznie od
tak zwanej , dobrej wiary” jaka sie kieruja albo checi diagnozowania spolecznych
nastrojow, czy tez potrzeby komentowania sytuacji spoteczno-politycznej, zwrdcenia
uwagi na istotne — ich zdaniem - problemy, trzeba postawi¢ pytania: pierwsze
dlaczego tak chetnie artysci odwotuja si¢ do religijnego symbolu , podpinajac” pod
niego réznorakie tre$ci? Po drugie, jakie konsekwencje niosa wspomniane dziatania?
I po trzecie — by¢ moze najwazniejsze —jak zareagowac na to zjawisko?

Odpowiadajac na pierwsze pytanie nalezy si¢ odwola¢ do przyczyn
globalnych, ktére zostaly powyzej nakreslone. W tym kontekscie odpowiedz na
pytanie: ,Dlaczego?” Brzmi: , A dlaczego nie?”, czy inaczej: ,Bo chce i moge!”,

jeszcze inaczej: ,Bo kto mi zabroni?”.
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Odpowiadajac na pytanie drugie, czyli probujac wskazac¢ konsekwencje, jakie
niosa ze soba dzialania artystyczne o charakterze irreligijnym, nalezy zwrdci¢ uwage
przede wszystkim na to, iz ugruntowuja one i potwierdzaja stusznosc¢
obowiazujacych postulatéw doby konsumpcji o rownosci wszystkich symboli, ktore
wdzieraja sie do psychiki odbiorcy wywotujac w nim przyzwyczajenie i powolna
akceptacje, przyzwolenie na dewaluacje¢ czy deprecjacje symbolu wiary czy religii.
Kazimierz Piotrowski okresla te konsekwencje, jako wywolujace anestezje, oswojenie
z irreligiq. Estetyczny bowiem wymiar obrazu irreligijnego budzi¢ moze oswojenie
tresci obrazoburczej, ktdra z czasem przestaje si¢ dostrzegad, probujac widzie¢ w niej
pozytywne jedynie znaczenie krytyki stosunkéw spotecznych generowanych przez
,kajdany religijnych nakazoéw”.

W tym konteks$cie jawny atak na religie, dziatania artystyczne w stylu Piss
Christ Andreasa Serrano z roku 1989 jest chyba nawet mniej niebezpieczny niz
estetyczne realizacje Giuseppe Veneziano umieszczajace posta¢ Chrystusa wsrdd tak
zwanych celebrytéw wspolczesnosci. Artystyczne wizje drwiace po cichu i
jednakowo z Hitlera, Mao Ze Donga i Matki Bozej czy chrzescijariskich $wietych,
ktorych tradycyjna ikonografia zostaje przebudowana w cukierkowa pop-kulturowa
wizje zmiksowanego Swiata wymieszanych symboli, sa mile dla oka, zabawne
nawet, dobrze namalowane, a wizja artysty jest spdjna i konsekwentna.

Warto jednak zauwazyé, ze jest czym$, co mozna okresli¢c za Jeanem
Baurdrillardem symulacrum rzeczywistosci — kopia kopii bez oryginatu. Symbolika
chrzescijanska zostaje zanurzona w sfere komercji i konsumpcji, dewaluuje si¢ do
poziomu marki, metki czy etykietki, ktorej znaczenie jest raczej pejoratywne. Jean
Baurdrillard (2003) nazywa to zaloba po obrazie: , zdaje sig, ze nie pozostaje nam juz
nic précz niekonczacej sie retrospektywy tego, co nas poprzedzito [...] — pisze. -
Cytowanie, symulowanie, powtdrne przywlaszczanie - sztuka wspolczesna
przywlaszcza sobie w sposob mniej lub bardziej ludyczny, mniej lub bardziej
kiczowaty, wszelkie formy i wszelkie dzieta nalezace do bliskiej lub dalszej
przeszlosci, a nawet wspodtczesnosci” (tamze, s. 35-36).

Cytowanie, o ktorym mowa, jest jednak powierzchowne i bazujace jedynie na
podobienstwie formalnym. Polega na czerpaniu z wzorcow, przetwarzaniu,
przegrupowywaniu najczesciej bez zadnej intelektualnej glebi. Prace Giuseppe
Veneziano kopiujace Rafaela czy Michala Aniota nie sa ani odkrywcze, ani nie
posiadaja znaczacej tresci, mozna je porownac¢ do pochodu celebrytéw w barwnym

karnawalowym korowodzie. Ale pamigtac nalezy, ze w tym banalnym ujeciu znalazt
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si¢ Chrystus, , podmieniony” w kopiach rafaelowskiej wizji na Hitlera czy
Supermana.

Dos¢ powszechne porownanie Osoby Jezusa do bohatera pop-kultury czy
gwiazdy sportu dodatkowo nie jest niczym nowym, wszystko to juz byto, nawet na
polskim gruncie (zeby wspomnie¢ poruszajacy kwestie balwochwalstwa
performence Zbigniewa Warpechowskiego Champion of Golgota z 1978 roku, ktory
mial krytykowac¢ brak poglebionej refleksji i duchowego doswiadczenia Drogi
Krzyzowej, ,I stad wynikato przeniesienie kostiumu Chrystusa w kostium
championa, sportowego jakiegos idioty” — ttumaczyt autor (Culture.pl, 2007; Szary-
Ciocek, 2014).

Oczywiscie nalezatoby postawi¢ pytanie czy przebieranie Chrystusa w strdj
championa moze rzeczywiscie czyjes balwochwalstwo obnazy¢?. Dos¢ powszechne
tez jest odwrocenie owego pordéwnania. Giuseppe Veneziano stosuje potaczenie
Chrystus-celebryta, odnoszac si¢ jedynie do Jezusa-historii, a nie do Chrystusa-
wiary, stosuje tez polaczenie-poréwnanie odwrocone celebryta-Chrystus.
Umieszczajac na chuscie sw. Weroniki twarz Micka Jeggera podnosi celebryte do
rangi $wietosci — oczywiscie jakiej$ swieckiej Swietosci, ale postuguje sie
chrzescijariska ikonografia.

Ten sam zabieg stosuje polski artysta Barttomiej Jarmoliniski w cyklu Santo
Subito/Sacrum commercium powstajacym okoto 2011 roku. Cykl portretéw
wspotczesnych , $wietych” pop-kultury przedstawia ,swietos¢”, ktorej rozumienie
dalekie jest od $wietosci chrzedcijaniskiej. Swieci-ikony pop-kultury, ikony-mody,
uznani za zycia za autorytety, lansowani sg jako wzory przez media. Ich nagta
$mier¢ zostaje wyniesiona przez media do poziomu tak znaczacego wydarzenia, ze
podnosi ich samych, ,uswieca”, a moze nawet ubdstwia. Przez artyste
przedstawieni sa, jako ofiary rozglosu i ,meczennicy” medialnego sukcesu.
Barttomiej Jarmolinski czyni z nich $wietych patrondéw réznych grup spotecznych:
Freddie Mercury — patron bezpiecznie kochajacych, Marylin Monroe — patronka
politykéw, James Dean — patron kierowcoéw, Lady Diana — patronka paparazzi.

Wizja to jest do$¢ przewrotna i jednostronna, gdzie Swigtos¢ nie jest
definiowana, jako wzor cndt, lecz jako prawo do tak zwanej wolnosci, prawo do
robienia tego, co mu si¢ komu podoba z pominigciem praw moralnych. Co gorsza
wizja jest ciekawa estetycznie i zaopatrzona w komentarz pietnujacy nagonke na
osobe publiczna. Na pierwszy rzut oka staje w obronie czlowieka, ale... nalezy zadac

pytanie, czego naprawde broni?
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Jak juz zostalo wyzej zaznaczone irreligia ma charakter odtwdrczy, wtorny,
pojawia si¢ jedynie w kontekscie religii, nawiazania za$ do sztuki dawnej, postaci
wspolczesnych celebrytow jako uswieconych, lub wysmianych w jednym szeregu ze
swietymi czy samym Chrystusem ma tez charakter jakiegos nasladownictwa. Jest
kopia kopii, jakims symulakrum. Czy zatem jest to rzeczywiscie twdrczos¢, czy jest
to rzeczywiscie nowa jakosc¢?

Odwotac si¢ w tym miejscu warto do stow Giuseppe Veneziano, ktory mowit,
Ze jego idea sztuki jest bardzo prosta, jezeli sztuka nie moze zmienic¢ swiata, to niech
przynajmniej sprobuje wstrzasna¢ sumieniem (Giuga, 2012).

Nie ulega watpliwosci, ze uznanie w sposob przewrotny Lady Diany za
patronke paparazzi, a wiec grupy ludzi, ktéra przyczynila sie do jej zejscia z tego
$wiata, czy Jamesa Deana, ktdry zginal w wypadku z powodu nadmiernej predkosci
za patrona kierowcow, jest karykatura swietosci w chrzescijariskim rozumieniu, jest
satyra na ubdstwianie celebrytéw, na to wspdtczesne neopoganstwo.

Oczywiscie przyklady dziet sztuki i nazwiska irregulares — jak ich nazywa
Kazimierz Piotrowski — artystéw, ktorzy postuguja sie chrzescijanska symbolika
mozna dalej wymieniac. I nie zawsze warto to czyni¢, gdyz: ,paradoksalnie niektore
niezrealizowane projekty wilasnie dzieki cenzurze i zakazom zawdzieczaja swoja
nosnos¢, site wyrazu i spoleczny rezonans” (Zydorowicz, 2012, s. 184). Zydorowicz
piszac o niezrealizowanym Projekcie Minaret Joanny Rajkowskiej (Poznan, 2011),
twierdzi, ze na rozglosie bardziej artysta zyskuje, a religii to bardziej ubliza.
Oburzenie, stuszne bez watpienia, generuje jednak wigksze zainteresowanie, skandal
jest tym wiekszy im wiecej si¢ 0 nim mdéwi, a przeciez tutaj o skandal chodzi (Szpetne
w sztukach pigknych, 2011).

Odwotajmy sie jeszcze raz do stow Jacka Zydorowicza (2012), ktdry tak pisze
o sytuacji Doroty Nieznalskiej: ,Sytuacja z perspektywy czasu wydaje si¢ mocno
niefortunna: oto mloda artystka weszta w obieg medialny i artystyczny za pomoca
dos¢ stabej pracy, napedzajac przeciw sobie spora czes¢ opinii publicznej. Cho¢
akurat nie za jako$ci artystyczne wytoczono proces, to krytykom i ludziom sztuki
generalnie wypadato stawac po stronie represjonowanej artystki, co z reszta czynili z
zaangazowaniem. Atmosfera cenzorska sprawita, ze niestosowna wydawata sie
woweczas krytyka tej pracy, nikt nie chcial by¢ kojarzony z »inkwizycja«?” (tamze,
s. 174).

2 W tym miejscu - osobista refleksja. Otéz prowadzac zajecia z Historii Doktryn Artystycznych na
UKSW w Warszawie wielokrotnie podejmowatam temat tworczosci irreligijnej. Zaobserwowatam
skrajne reakcje studentéw na prezentowane dzieta. Byli tacy, ktérzy wybuchali $miechem, byli tacy,
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Jak reagowac skoro oburzenie i gwattowna reakcja powoduje polaryzacje
postaw, generuje odruch obrony marnych artystycznie realizacji w imie tak zwanej
wolnosci?. Z reszta owa ,wolnosc¢ artystyczna” jest jedyna linia obrony tworzacych
w obszarze irreligii artystow.

Wydaje sig, ze tutaj wiasnie nalezy poszukiwac¢ klucza do odpowiedzi na
pytanie o reakcje na irreligie, o reakcje katolicka na obrazanie religii, na wy$miewanie
obrzedow, na deprecjonowanie symboli. Jedynym sposobem jest ich naukowa
analiza, merytoryczna ocena wartosci artystycznej, jasne wykazanie ignorangcji
artysty, czy niekiedy braku wiedzy. Nalezy wykaza¢ czy w ogoéle mamy do czy-
nienia z dzielem sztuki, czy dzialania podejmowane sa tworcze, czy sa nowatorskie
czy stoi za nimi jakas tres¢, bo jak sie okazuje, najczesciej sq to zabiegi mierne
artystycznie, nedzne intelektualnie, obliczone jedynie na skandal, ktory
zagwarantuje artyscie, Ze zostanie zauwazony.

Przyktadowo - atakowanie obrazu przedstawiajacego Matke Boza
Czestochowska® mozna rozpatrywaé w perspektywie antropologicznej, ktora
naswietlit Hans Belting (2007) w Antropologii obrazu. Szkice do nauki o obrazie. Autor
analizujac funkcje obrazu, jako reprezentagji ciata i jako reprezentacji osoby w kul-

turze na przestrzeni dziejdow w przekonujacy sposob udowadnia, ze portret mozna

ktorzy akceptowali, byli tez tacy, ktorzy nie chcieli patrze¢. Celem zaje¢ bylo wywotanie naukowej
dyskusji na temat prezentowanych artefaktéw, a poniewaz nie znalazt si¢ nikt, kto chcialby stawac¢ w
obronie artystow irreligijnych, dyskusja potoczyla si¢ w kierunku poszukiwania merytorycznych
argumentow przeciw ogladanym dzietom, z zupelnym pominigciem argumentu wolnosci artystycznej
do wyrazania wlasnych przekonan przez artyste. Przeprowadzona przez studentéow analiza
wspominanej brukselskiej wystawy Irreligian w sposob jasny i rzeczowy wykazata niespdjnosc
koncepdiji z jej teoretycznym objasnianiem przez kuratorow. Podnoszono fakt, iz niestusznie co$, co z
zatozenia jest nie-sacrum wprowadzono do $wiatyni wzmacniajac w ten sposob jeszcze bardziej
obrazoburczy efekt.

3 Adam Rzepecki, Matka Boska z domalowanymi wgsami, wykonana w 1982 roku i zaprezentowana
w Burkseli na wystawie Irreligia. Nawet jesli artysta zarzeka sig, Ze to nie plagiat Mona Lizy z wasami
— dzieta Marcela Duchampa z roku 1919 (w Musée National d'Art Moderne w Paryzu), tylko
$wiadomie nawiazanie, i tlumaczy, ze: ,Mona Lisa z wasami to byla reakcja anarchizujacych
dadaistéw w czasie I wojny Swiatowej na sztuke tradycyjna, salonowa. Moja praca powstata, jako
odpowiedz na sytuacje, w jakiej znalazla sie sztuka w stanie wojennym” (Spalcie mnie na stosie!, 2001).
Duchamp wymyslit i pierwszy wykonat gest deprecjonujacy uznany za arcydzieto obraz. Pierwszy —
mozna powiedzie¢ — targnal sie na Swieto$¢ historii malarstwa chcac pokazad, ze nowa sztuka tez ma
wartosc i nie trzeba sie Sci$le tradyqji trzymac. Dziataniem ,artystycznym” jest wtasnie 6w gest, ktory
to Rzepecki powielil atakujac obraz wazny w kosciele i kulturze polskiej. Nie ma w tym nic z
nowatorstwa ani twdrczosci, jest tylko kopiowanie aktu Duchampa. O ile gest Duchampa nie obrazat
Mony Lisy, jako osoby (przypomnijmy, ze w koncu do dzi$ nie udato si¢ ustali¢ kogo namalowat
Leonardo) tylko jedyna stuszng idee arcydzieta, ktérego leonadrowska Mona Lisa jest uosobieniem, to
gest Rzepeckiego atakuje ikone przedstawiajaca osobe konkretng — Marie, Matke Chrystusa.
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okresli¢, jako medium ciata, Ze portret wkracza w miejsce ciala ,rozszerzajac —
czasowo i przestrzennie — jego obecnos¢” (tamze, s. 143-144). Hans Belting
powotywal sie¢ przy tym na Leone Battiste Albertiego, autora pierwszego
nowozytnego traktatu o malarstwie, ktory w tym teoretycznym tekscie sformutowat
mys$l o tym, Ze cialo czlowieka (uwazane za reprezentacje osoby) zZyje dalszym
zyciem po $mierci tej osoby dzigki materialnemu wizerunkowi (portretowi) i dzigki
odbiorcy, ktéry ten obraz oglada (, Twarz tych, ktorzy sa juz martwi, wiedzie dzieki
malarstwu dtugi zywot”, L. B. Alberti, De pictura, cyt. za: tamze, s. 164). Portret jest
wiec nie tylko upamietnieniem danej osoby, ale takze jakims zastepstwem owej
osoby. Hans Belting pisze w kontek$cie obrazow-portretow ludzi juz niezyjacych:
,prawdziwy sens obrazu polega na odzwierciedleniu czego$, co jest nieobecne, co
zatem moze istnie¢ dzieki wylacznie w obrazie” (tamze, s. 173).

Hans Belting zaznacza, ze akt zamazywania twarzy - to akt agresji wobec
osoby (tamze)*.

Jaskrawym przykladem tego typu dzialan jest performence Dominika
Zotkowskiego z 2010 roku pod tytutem Santo subito! (zniszczenie figurki Jana Pawta
II, jako symbolu zla zamieszczony na platformie youtube)’. W antropologiczne;j
perspektywie Zlotkowski atakujgc obraz atakuje osobe. Przy tym, ze Zilotkowski
rosci sobie pretensje do tworczosci. Performence ten — trzeba to podkresli¢ — nie jest
zadnym artystycznym dzialaniem, a zwyklym aktem wandalizmu (ostatnio tego
typu atakow spotykamy w przestrzeni publicznej czy w sieci wiele®).

Warto dodaé, ze przeprowadzona w internecie kwerenda pokazala, ze
performance z komentarzem artysty, ktory wyjasnial, ze Jan Pawel II jest uoso-

bieniem zla, zostal usunigty. DPozostaly jednak komentarze na portalach

¢ Pierwszego pazdziernika 2015 roku portal nto.pl zamiescil informacje o ukaraniu mandatem
w wysokosci 150 ztotych opolanina, ktory domalowat wasy na wyborczym plakacie Marcina Ociepy,
kandydata do senatu (Janowski, 2015). Chodzilo oczywiscie o niszczenie mienia. Jednak malowanie
po twarzy, to nie tylko o$mieszanie, ale atak na osobe, ktdrej wizerunek, obraz, usituje si¢ zniszczy¢.
Wobec powyzszego wyjasnienie autora Matki Boskiej z wgsami wydaje sie stabe i miatkie, moze
i intencgja byla inna, lecz w $wietle wielowiekowych uwarunkowan kulturowych, akt éw nalezy
interpretowac jednoznacznie, jako atak na osobe Matki Bozej. (A wybdr dziata majacego tek wielkie
znaczenie dla polskich katolikéw takze atak na nich samych, na ich szczegdlny rodzaj szacunku i czci,
jakim otaczajg 6w obraz).

Jest zatem wielce watpliwe czy mozna w ogdle méwié¢ w tym miejscu o tworczym dziele sztuki, ktére
gest Duchampa zwyczajnie plagiatuje nie wnoszac jednoczesnie zadnych nowych tresci poza atakiem
na obraz-wizerunek-uobecnienie osoby.

5 Oto artysta pastwi si¢ nad gipsowym wizerunkiem Jana Pawta II, w konicu rozbija figurke, sam
siebie pokrywa biata farbg nawigzujaca do barwy gipsowego odlewu.

¢ https://www.youtube.com/watch?v=RSDvWVDb92so (dostep 04.04.2018)
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spotecznosciowych jednoznacznie kwalifikujace to dziatanie, jako mierne
artystycznie’.

Podpisujacy sie inicjatami KW autor artykulu zamieszczonego 14 sierpnia
2012 roku na Portalu dla Ludzi Biznesu pod tytutem: Przypnij wgsy Mona Lizie! Rzecz
o brandjackingu pisze: ,Kiedy w 1919 roku prowokator Marcel Duchamp sparodiowat
ikone europejskiego renesansu — obraz pedzla Leonarda da Vinci — Mona Lise, nikt
nie przypuszczal, jak wiele bedzie miato to wspdlnego z dzisiejszym przejmowaniem
marki przez jej odbiorcow. Okryta majestatem geniuszu [...] stracila przeciez nieco
ze swojego nieziemskiego polotu” (KW, 2012).

Reasumujac nalezy bardzo wyraznie podkresli¢, Ze czesto dziatania, o ktorych
byla mowa niewiele ze sztuka maja wspdlnego, sa gestem banalnym, czesto
zwyklym plagiatem. Nie moze wiec by¢ mowy o tworczosci artystycznej, a skoro nie
jest to artystyczna twdrczos¢, bo brakuje w niej elementu kreacji, to argument prawa
do wolnosci artystycznej wypowiedzi przestaje miec jakiekolwiek znaczenie.

Kiedy zareagowac? Gdzie jest granica, ktorej nie wolno przekraczac?
Odpowiedz jest oczywista - wszedzie tam gdzie konczy si¢ sztuka tzw. wysoka, a
zaczyna agresja wobec symbolu, profanacja symbolu czy proba dewaluacji symbolu.
Wystarczy ja tylko jasno definiowad, a nastepnie podja¢ odpowiednie kroki -
najpierw medialne a nastepnie prawne. Te pierwsze beda zapewne o wiele bardziej
skuteczne i dotkliwsze jesli upublicznia prawde o pseudosztuce pseudoartysty.

Nalezy wyrazi¢, a przynajmniej probowac postawié¢ postulaty, ktore powinny
by¢ pomocne w reagowaniu na otwarte ataki i twdrczos¢ irreligijna.

Pierwszym z nich jest postulat badawczy - nalezy analizowa¢ obnazac
prawde o irreligijnym artefakcie. Drugim jest postulat dbatosci o wysoka, jakos¢
sztuki sakralnej i religijnej, o czystos¢ tresci, jak i jakos¢ materiatu, z jakiej
wykonywane sa sakralne dziela, jak i dekoracje okolicznosciowe i dewocjonalia.
Promowanie dobrej sztuki sakralnej i religijnej przy jednoczesnym zwalczaniu kiczu,
ktory jest skutkiem masowej produkgji zenujacej jakosci dewocjonaliow, a takze
odcinanie si¢ od artystycznych dziatari o lichej jakosci intelektualnej, (nawet jesli
artysta uwaza, ze dziala w dobrej wierze).

Trzeba szczegdlnie podkresli¢, ze dzialania irreligijne dotycza nie tylko sztuki
stajacej wobec religii, ale niekiedy sztuki czy produkci rzemieslniczej bedacej

w obrebie kosciota czy aspirujacej do bycia w Kosciele.

7 Wpisy na Facebooku https://www.facebook.com/rabinizm/posts/725176327543541 (dostep
05.11.2015, obecnie zablokowane)
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I trzeci — najwazniejszy i najtrudniejszy postulat: podjecie proby stworzenia
miedzynarodowego prawa chroniacego symbole religijne, aby — podobnie jak
konstytucja RP chroni flage i godto narodowe — symbole religijne nie mogty by¢

wykorzystywane do innych celow niz kultowe.
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