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Msza jako gatunek muzyki sakralnej
w wychowaniu duchowym czlowieka.
Perspektywa personalistyczna
Wprowadzenie

Przedstawienie mszy jako gatunku muzyki sakralnej w wychowaniu
duchowym czlowieka wskazuje na koniecznos¢ analizy czym charakteryzuje sie
rozwdj duchowy czlowieka, ktory w perspektywie personalistycznej jest okreslany
jako byt osobowy bedacy jednoscia cielesno- duchowa, jest osoba, a ,,0soba jest kims,
jedynym, niepowtarzalnym, kims, kto posiada ,wnetrze”, przezywajacym swoje
czyny, doznania, a przede wszystkim swoja wlasng podmiotowos¢” (Rynio, 2004,
s. 33). Skoro osoba przezywa swoje doznania, czyny, a wiec swoje decyzje, ich skutki,
wlasng podmiotowos¢, to przezywa takze wszelkie doswiadczenia zwigzane ze
swoim rozwojem zaroOwno na plaszczyznie fizycznej, psychicznej, spotecznej,
kulturowej jak i duchowej. Plaszczyzny te sg zintegrowane ze soba, co skutkuje
w tym, iz kazda zmiana w zakresie funkcjonowania chociazby jednej powoduje
zmiany w pozostatych. Ten fakt prowadzi ku konieczno$¢ podjecia analizy znaczenia
rozwoju duchowego osoby, chociazby w zarysie, dla pelnego, integralnego
egzystowania czlowieka. Pociaga to za soba potrzebe refleksji nad wychowaniem
duchowym oraz zastanowienia si¢ nad formami sprzyjajacymi temu wychowaniu.
Taka wybrang forma jest msza jako forma muzyczna, nad ktérg warto skupi¢ swoja
uwage, co zostanie ukazane ponizej. Celem artykulu jest zatem ukazanie znaczenia
mszy jako gatunku muzyki sakralnej w wychowaniu duchowym czlowieka

prowadzacym do jego duchowego rozwoju.
1. Wychowanie duchowe cztowieka w zarysie

Wychowanie duchowe cztowieka to obszar newralgiczny w rozumieniu

antropologicznym, aksjologicznym, psychologicznym, oraz pedagogicznym. Budzi
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pytania, watpliwosci, wielorakos¢ interpretacji, niezaleznie od podejs¢, jakie
reprezentujq przedstawiciele tych nauk.

Niniejsza analiza jest proba ukazania czym ono jest w zarysie w podejsciu
personalistycznym. K. Wojtyla pisze: ,Pojecie ducha — duchowosci bywa czasem
nieco jednostronne, utozsamiane z zaprzeczeniem materialnosci. Duchowe jest to, co
niematerialne - to, co wewnetrznie niesprowadzalne do materii. Jednakze,
wyjasnienie duchowosci przez negacje materialnosci zaktada jakies pozytywne
widzenie samej duchowosci. Widzenie takie znajdujemy w transcendencji osoby”
(Wojtyta, 2000, s. 223).

Transcendencja rozumiana jako przekraczanie jakiejs granicy w przekraczaniu
siebie, przyjmuje posta¢ transcendencji pionowej i poziomej. Nalezy uzna¢, iz
przekraczanie owej ,granicy podmiotu ku przedmiotowi, czyli intencjonalnosc,
mozna okredli¢ jako transcendencje pozioma,” (tamze, s. 164) natomiast
transcendencja pionowa, wedlug autora, jest przede wszystkim transcendencja osoby
w czynie, ,ktora zawdzigczamy samostanowieniu, transcendencja przez sam fakt
wolnosci, bycia wolnym w dziataniu, a nie tylko przez intencjonalne skierowanie
chcen w strone wlasciwego im przedmiotu, wartosci — celu” (tamze, s. 164).

Przekraczanie siebie wymaga wychowania opartego na wolnym, rozumnym,
logicznym odniesieniu do konkretnego stanu rzeczywistosci wewnetrznej i zewne-
trznej, wymaga odniesienia do konkretnych wartosci, ktére ksztaltuja
intencjonalnos¢ czynu czy tez aktywnosci wiazacej si¢ z wolng wola czlowieka.
Autor podkresla, ,ze wszystkie postaci i stopnie tego zaabsorbowania czy tez
zaangazowania woli ksztaltuja sie jako osobowe poprzez moment rozstrzygniecia”
(tamze, s. 173).

Moment rozstrzygniecia jest momentem uwidoczniajacym dojrzatos¢ osoby,
ktéra dokonuje samodzielnego wyboru i podejmuje dojrzate decyzje, co jest
zwigzane z podmiotowym traktowaniem siebie i drugiego czlowieka. W tym swietle
,nie mozna pomina¢ norm i zasad moralnych stanowiacych podstawe (...)
postepowania” (Szymanska, 2016, s. 61) czlowieka. Stad warto podkresli¢, zZe
,Transcendencja osoby w czynie wiaze si¢ nie tyle z sama umystowa funkcja
sadzenia, ile wlasnie z prawda o przedmiotowej rzeczywistosci, wzgledem ktorej
cztowiek wciaz musi rozstrzygac¢ i wybiera¢, czyli znajdowa¢ adekwatne do tej
rzeczywistosci odpowiedzi w czynach” (Wojtyta, 2000, s. 191).

Zatem, rozwdj duchowy wymaga wilasciwego procesu wychowania do
dokonywania wtasciwych rozstrzygnie¢, wyborow, decyzji przeradzajacych sie w

czyn, ktéry moze mie¢ posta¢ wewnetrzna i zewnetrzna. Warunkiem ich
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prawidlowosci jest uznanie prawdy o sobie, S$wiecie, Bogu i innych ludziach w wielo-
rakich perspektywach odniesien.

K. Wojtyla zaznacza: , Czlowiek nie jest tylko biernym zwierciadlem, ktore
odbija przedmioty, ale zachowuje w stosunku do nich swoista nadrzednos¢ przez
prawde; jest to ,wyzszos¢ prawdy” zwigzana z pewnym jakby dystansem do
przedmiotow, ktéra wpisana jest w duchowa nature osoby” (tamze, s. 202-203).

Poziom $wiadomosci jakosci wlasnego Zzycia moze sprzyja¢ budowaniu
jakosciowego planu zyciowego i jego konstruktywnej realizacji. Jednakze, jest to
uwarunkowane miedzy innymi jego otwartoscia na prawde, na wyrazenie
zdecydowanej woli zycia w prawdzie w zgodzie z wlasnym sumieniem, z hierarchia
i systemem warto$ci. Posréd nich naczelng wartoscia jest milo$¢ stanowiaca
fundament mitosci ewangelicznej — mitosci Caritas (por. Benedykt XVI, Deus Caritas
Est, 2006). Takie podejscie zasadza sie takze odpowiedzialnosci, a zwlaszcza na
wlasciwie ksztattowanym poczuciu odpowiedzialnosci.

K. Ostrowska podkresla: ,Poczucie odpowiedzialnosci rozwija si¢ w zwiazku
z rozwojem poczucia wlasnej wartosci, samoakceptacji, systemu wartosci,
przechodzenia od egocentrycznego do allocentrycznego widzenia siebie” (Ostrowska,
1998, s. 24), co zawiera sie w mysli K. Wojtyly: ,Swiat 0séb znajduje swdj
doswiadczalny punkt wyjScia i swoje znaczeniowe oparcie w doswiadczeniu
wlasnego ,ja” osoby. Od niej to prowadzi droga — ktdra juz teraz nazwiemy droga
uczestnictwa — do innych o0séb, zarowno we wspolnocie ludzkiej jak tez w
odniesieniu religijnym” (Wojtyla, 2000, s. 215). Aby ja przejs¢ nalezy przyjac¢ za
S. Kunowskim, ze osoba rozwijajaca swa duchowo$¢ winna posiada¢ cechy
duchowosci takie jak: rozumno$¢ przejawiajaca si¢ w obiektywnym poznaniu
"rzeczywisto$ci w procesie abstrakcji umystowej, ktéra z materialu spostrzezonego odrywa
cechy istotne przedmiotu, tworzac z nich treSci prawdziwego pojecia, zgodnego ze stanem
faktycznym” (Kunowski, 2000, s. 189); zdolnos¢ ,do wartosciowania i oceniania
wszystkich przedmiotow przezy¢ w stosunku do siebie (subiektywnie) jako dobrych,
pieknych, prawdziwych, szlachetnych itp. W zwiazku z czym wartosciowanie wyplywa
ze zdolnosci do mitowania i laczenia si¢ z dobrem, pieknem, prawda w swoim
przezyciu” (tamze, s. 189); wolnos¢ ,czego wyrazem jest wolnos¢ woli w wyborze
dobra i mozno$¢ brania odpowiedzialnosci moralnej za siebie, swoje zycie
i postepowanie, za innych ludzi” (tamze, s. 189); tworczos¢, ktora nie tylko zadawala
si¢ ,odbiorem tylko i przezywaniem gotowych dziel kultury, lecz dazy do szukania
nowosci badz to przez przetworcza prace nad uszlachetnieniem materii dla dobra ludzi,

badz tez przez oryginalng tworczos¢, przez wynalazczos¢ i odkrywczos¢ w tworzeniu
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nauki i kultury, przeksztatcajacych naturalng rzeczywistos¢” (tamze, s. 190), otwartos¢
na glebie metafizyczna. Otwartos¢ ta zdeterminowana jest bogactwem doswiadczenia
obejmujacego takze aspekt transcendencji utatwiajacy poznanie siebie, drugiego i Boga.
Stad duchowos¢ czlowieka wiaze sie takze z religijnym nastawieniem do poznawanej
rzeczywistosci.

Czlowiek w swoim progresie rozwojowym szuka odpowiedzi na szereg pytan,
szuka Boga. Te atrybuty duchowosci sktaniaja do refleksji nad wychowaniem duchowym
wiodacym do rozwoju duchowego uwarunkowanego biologicznie, psychicznie,
spotecznie i kulturowo. Duchowos¢ wymaga przezycia, wrazenia i wzruszenia, ktdre
niewatpliwie nie pozostaja bez znaczenia dla budowania jej bogactwa. Wymaga tez
odpowiednich metod i form sprzyjajacych rozwojowi duchowosci.

W Kkontekscie duchowego rozwoju i wychowania jedna z takich form jest msza
jako gatunek muzyki sakralnej, ktorej doswiadczenie w kontekscie wymienionych
atrybutéow duchowosci moze stanowi¢ wyzwanie dla edukatoréw i nauczycieli
wychowania religijnego i duchowego.

Wyzwanie to powinno twoérczo otworzy¢ cztowieka na dziatanie dynamizmu
wychowania, jakim jest Los, co wiaze sie, jak zauwaza S. Kunowski,
z nieokreslonoscia ,przyszlego zycia, do ktdrego wychowanie ma przygotowac
mlodziez, wprowadza czwarty skladnik wychowania, sile¢ najbardziej tajemnicza i
nieobliczalna, wystepujaca w postaci dzialania ludzkiego losu” (tamze, s. 175).
Wychowanie duchowe osoby powinno doprowadzi¢ do swiadomego, roztropnego i
ufnego poddania sie Losowi wtasciwie rozpoznanemu, ktéremu ma stuzy¢ spotkanie
z drugim czlowiekiem, wytworem kultury. Takim spotkaniem, ktére wymaga
przygotowania jest spotkanie z dzielem sakralnym jakim jest msza bedaca
przedmiotem wrazenia i wzruszenia osoby.

K. Wojtyla pisze: , Wrazeniem nazywamy powszechnie tresci reakcji zmystéw
na podniety przedmiotowe (...). Wrazenia sa najscislej zwiazane z ta specyficzna
wlasciwoscia i wladza zmystéw, jaka jest poznawanie. Zmysly reaguja na
odpowiadajace im przedmioty za pomoca wrazen. Przedmiot zostaje odbity czy tez
odzwierciedlony, zmysty chwytaja i zatrzymuja w sobie jego obraz. Mimo, ze to
bezposrednie doswiadczenie si¢ konczy, zmysly nadal =zatrzymuja obraz
przedmiotu, z tym tylko, Ze wrazenie stopniowo =zostaje zastapione przez
wyobrazenie” (Wojtyta, 2001, s. 92-93).

Zatem wrazenie moze miec¢ charakter przejsciowy ulotny, ale moze tez
pozosta¢ w pamieci jako wyobrazenie nadajace blask wywotanej refleksji. Autor

podaje: ,Wrazenie zawiera wiec w sobie zawsze obraz przedmiotu, a jest to obraz
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konkretny i szczegotowy. Odbijaja si¢ w nim wszystkie cechy ,tego wtasnie”
przedmiotu, oczywiscie w miare jak wrazenie samo jest dokladne. Wrazenie,
bowiem, moze by¢ tez niedokladne; wowczas chwytamy w nim pewne cechy
charakterystyczne, te, ktore pomagaja rozumowi ogdlnie zakwalifikowac przedmiot,
a nie chwytamy wielu cech bardziej indywidualnych” (tamze, s. 93).

Dlatego istotne jest, aby trafia¢ do kazdego uczestnika mszy poprzez
oddzialywanie zmystowe, ktore odgrywa ogromna role w przezywaniu odbieranych
treSci. Wrazenie jakie pozostaje w czlowieku po spotkaniu z dzielem muzycznym
moze inicjowaé¢ go do rozwoju duchowego, badz zaprzepaszczenia tej szansy.
W kontekscie aktywnego uczestnictwa i przezywania Eucharystii istotne znaczenie
ma jakosciowe przezywanie ze zrozumieniem takze elementu muzycznego, ktory
zharmonizowany z treSciami mszy ma pomodc w poruszeniu sfery uczuciowo-
emocjonalnej oraz w pogtebieniu sSwiadomosci uczestnika.

Powstajace pod wplywem wrazen poruszenie akcentuje bogactwo
przezywanego wzruszenia, ktdre jest rozne od samego wrazenia. Karol Woijtyta
zaznacza: ,Wzruszenie to takze reakcja zmystowa na jakis przedmiot, jednakze tres¢
tej reakcji rézni si¢ od tresci wrazeniowej. W tresci wrazenia zostaje odbity obraz
przedmiotu, we wzruszeniu przezywamy jakas jego wartos¢” (tamze, s. 93).
Przezycie staje si¢ intensywniejsze, co nadaje relacji podmiotowej nowej, bogatszej
jakosci.

Warto tu wspomnie¢ o ksztaltujacej sie uczuciowosci wyzszej, ktéra to
pozwala ,przetrwac czas proby, jakim sa wigeksze czy mniejsze Zzyciowe kryzysy.
Dojrzaty cztowiek dzieki kryzysom staje si¢ dojrzalszy” (Rusiecki, 2006, s. 72).
W takim razie majac na uwadze uczuciowo$¢ wyzsza rozumiang w kategoriach
religijnosci mozna dokonac¢ sprawdzianu dojrzatosci religijnej cztowieka, ktérego
zachowanie jest przeciwne do przedstawionej postawy infantylizmu religijnego.
Dzigki dojrzale ksztaltowanemu poczuciu religijnemu oraz czynnikom psychicznym:
wrazenia i wzruszenia ,uczuciowo$¢ wyzsza” (tamze, s. 72) moze si¢ rozwija¢,
a dzielo muzyczne nabywa nowej wartosci, wartosci egzystencjalnej przeniknietej

transcendengja.
2. Msza jako gatunek muzyki sakralnej w spotkaniu duchowym czlowieka
Jednym z najwigkszych gatunkéw muzyki koscielnej jest msza — wokalna,

badZz wokalno-instrumentalna forma muzyki liturgicznej przeznaczona do

wykonywania w Kosciele rzymsko-katolickim podczas liturgii mszy (por. Jacobs,
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1993, s. 228). Jest ona zaréwno trwajacym darem Kosciota, jak i darem, dziegki
ktoremu jej tworca przekracza granice swoich mozliwosci przemierzajac przestrzenie
wlasnej wyobrazni na drodze poszukiwan w sposob mniej lub bardziej Swiadomy,
a jednoczesnie prowadzony naturalnie przez Najwyzszego Boga ku wypelnieniu
Jego woli objawiajacej si¢ w Stowie. Pelna pokory stuzebnos¢ Stowu winna by¢ jedna
z charakterystycznych cech twdrcow siggajacych do tego gatunku.

J. Ratzinger zauwaza: ,,W tym sensie u poczatku wielkiej muzyki sakralnej stoi
z natury rzeczy pelen czci szacunek, postawa przyjmowania, pokora, ktéra przez
uczestnictwo w tym, co wielkiego juz si¢ dokonato, gotowa jest stuzy¢. Tylko ten, kto
czerpie natchnienie z tej wizji cztowieka, moze tworzy¢ odpowiadajaca jej muzyke”
(Ratzinger, 2005, s. 197).

Na przestrzeni czasu wielu kompozytoréw probowalo mierzy¢ sie z tym
fundamentalnym gatunkiem muzyki liturgicznej tworzac pewna ciaglo$¢ w rézno-
rodnosci odkrywania i wyrazania mysli opiewajacych tajemnice eucharystyczna,
i jak mowi S. Dabek: ,(...) wspoltworzac wielkie, kilkusetletnie, europejskie
continuum” (Dabek, 1996, s. 11).

Spoiwem scalajacym to dziedzictwo w kazdym przypadku jest Logos, rowniez
w przypadku wylacznie instrumentalnych form mszalnych, w ktorych jasno
wskazuje tendencje dazen. ]. Ratzinger mowi: ,(...) muzyka liturgiczna powinna
w swoim wewnetrznym charakterze odpowiada¢ wymaganiom wielkich tekstow
liturgicznych — Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei. Nie oznacza to, ze moze ona
by¢ tylko muzyka potaczona z tekstem. (...) W wewnetrznym ukierunkowaniu tych
tekstow znajduje ona jednak wskazéwke dla wlasnej wypowiedzi” (Ratzinger, 2005,
s. 197). Wymienione powyzej przez kardynala ]. Ratzingera stale czeSci mszy
zawierajace tekst facinski ordinarium missae wraz ze wskazaniem celu poszukiwan
nakreslaja fundamentalng strukture utworu, ktéra jako trzon pozostaje
nierozerwalna i stanowi dla tworcy punkt wyjScia w procesie tworzenia dziela
muzycznego, a w przypadku odtworcy-wykonawcy i bezposrednio odbiorcy
syntetycznie iluminuje wlasciwy obszar istotny w poglebianiu przezywania owej
tajemnicy. Skupiajac si¢ na mszy jako utworze muzycznym wystepujacym w formie
wylacznie wokalnej i wokalno-instrumentalnej dostrzec mozna $cista zaleznos¢,
a nawet nierozerwalnos$¢ stowa od muzyki.

Ta zaleznos¢ istniata juz na poczatku XVII wieku we Wloszech. Jak pisze
N. Harnoncourt: ,Nie dzielimy wiec utworu na ,tekst” i na ,muzyke” ani nie
probujemy go traktowac jako pieknej muzyki z dodanymi do niej mniej lub bardziej

odpowiednimi stowami, lecz postrzegamy go jako wrecz idealne potaczenie stéw
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i dZzwiekéw(...)” (Harnoncourt, 1999, s. 84). Z tego wynika, Ze zespalajaca jednos¢
przejawia sie rowniez w réznorodnosci i odmiennosci wyrazu.

Warto zauwazy¢, Ze najczesciej wykorzystywanym wariantem wsrod polskich
kompozytoréw byt cykl pelny (grupa I) z kompletnym tekstem rozbudowany w
czesci Sanctus o Benedictus — wigc nie piecioczesciowy, a szescioczesciowy cykl - co
wylonito sie z tradycyjnej praktyki (por. Dabek, 1996, s. 16-17).

Bogata roznorodnos¢ przejawiajaca sie¢ w wyzej opisanych strukturach
literackich utworéw, ktéra jest zauwazalna wsrod dziet mszalnych polskich
kompozytoréw, staje si¢ zrozumiata w wymiarze indywidualizmu artystycznego
oraz wyobrazni twdrcy, ktora na przestrzeni wychowania duchowego winna spotkac
si¢ z przezyciem duchowym jej odbiorcy. Dlatego warto tu zwrdci¢ uwage na to fakt
oddzialywania utworu na catego czlowieka, na jej kognitywny wymiar, w tym na
percepcje bezposrednia i posrednia, na wyobraznie i tworzace si¢ wyobrazenia, na
pamie¢, mys$lenie i uczenie si¢ (por. Maruszewski, 2011) warunkujace jakos¢ owocow
wychowania.

W tym oddzialywaniu ogromna role odgrywa przestrzen brzmieniowa
w formie mszalnej, ktora S. Dabek sprowadza do trzech podstawowych typow
zastosowanej:

— mszy chdralnej — na chér a cappella (jednorodny, badz mieszany)

1z organami;

— mszy orkiestrowej — na chor i orkiestre symfoniczna lub kameralna;

— mszy solowej — na glos i organy lub zespdt kameralny.

Tenze autor wskazuje na cztery plaszczyzny, w ktérych mozliwe jest
dokonanie podziatu formy mszalnej. Pierwsza z nich jest klasyfikacja poprzez dobor
libretto z podziatem na osiem grup:

— grupa struktur stownych zawierajacych tekst taciniski ordinarium missae.
Wyrézni¢ w niej mozna utwory zawierajace pelny cykl z tekstem
kompletnym jaki i niekompletnym, typ missa brevis, Missa tempore
Adventus z tekstem kompletnym oraz pojedyncze czesci ordinarium
missae z tekstem kompletnym i niekompletnym;

— utwory z tekstem faciiskim ordinarium i proprium missae, w ktdérych
wyrézni¢ mozna pelny cykl z tekstem kompletnym (tzw. missa plena,
missa tota) oraz peiny cykl ordinarium missae z tekstem kompletnym i
dodana czescig proprium missce;

— utwory z tekstem tacinskim missae pro Defunctis z rozgraniczeniem na

pelny i niepelny cykl z tekstem kompletnym;
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— utwory z kompilacja facinskich, liturgicznych tekstow mszalnych;

— utwory zawierajace polski tekst liturgiczny — petny cykl ordinarium missae
z tekstem kompletnym oraz w drugim wariancie z dodanymi tekstami
religijnymi; typ missa brevis;

— msza polska;

— utwory bedace kompilacja lacinskich tekstéw liturgicznych i innych

tekstow;

- utwory, w ktérych wykorzystano poetycki tekst inspirowany cyklem

mszalnym (por. Dabek, 1996, s. 16-17).

Biorac powyzsze pod uwage, warto podkresli¢, iz badanie i czerpanie ze
sztuki muzycznej moze wzbogaca¢ w aspekcie waloréw brzmieniowych tetniaca
zyciem forme mszalng, co pocigga za soba zainicjowanie otwartosci na tresci
wychowawcze jakie niesie ona sama w sobie. Tresci te wymagaja wiasciwego
,podania” budowanego na wiedzy, do$wiadczeniu i stworzeniu mozliwosci ich
reflektowania na ptaszczyznie duchowej. Taka mozliwoscia jest wlasnie liturgia, do
ktdrej jej uczestnicy winni by¢ przygotowani tak, aby jak najpelniej mogli z niej
czerpa¢ i w jej duchu rozwija¢ sie. J. Ratzinger moéwi o zaleznosciach pomiedzy
liturgia a muzyka: ,Istotnie bowiem nie sposéb mowi¢ o liturgii, nie mowiac
zarazem o muzyce liturgicznej; tam gdzie liturgia podupada, podupada réwniez
musica sacra, a gdzie liturgia jest wlasciwie rozumiana i gdzie wierni nia Zyja,
rozkwita takze dobra muzyka koscielna” (Ratzinger, 2005, s. 214).

Jakos¢ muzyki sakralnej jest zalezna od jakosci liturgii, ale tej aktualizacji
sztuki w kosciele mogtoby grozi¢ pewne niebezpieczenistwo wynikajace z trudnej do
zweryfikowania intencji tworcy. Skoro msza jako autonomiczny gatunek muzyczny
charakteryzuje si¢ ze strony teologicznej miejscem spotkania tresci najwazniejszych,
a ze strony muzycznej moze by¢ uznawana jako krolowa muzyki sakralnej, nalezy
wiec odpowiedzie¢ w takim razie na pytanie kim powinien by¢ jej twdrca, a raczej
jakimi cechami powinien si¢ charakteryzowac, by w sposob czysty i wolny mogt
przekazywac zamyst bozych intencji. Papiez Benedykt XVI w przemoéwieniu podczas
spotkania z artystami modwil: ,Jestescie straznikami piekna; dzieki swojemu
talentowi mozecie przemawia¢ do serca ludzkosci, trafia¢ do indywidualnej
i zbiorowej wrazliwosci, rozbudza¢ marzenia i nadzieje, poszerzac¢ horyzonty wiedzy
i dziatania ludzi” (Benedykt XVI, 2009).

Stowa Benedykta XVI wskazuja na przestanie dla tworcow dziet muzycznych,
ktore maja prowadzi¢ osobe ku pelni jej cztowieczenistwa. Takie podejscie wymaga

od twdrcy nie tylko okreslania konturéw bedacych formalnymi ramami dzieta, ale
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rowniez dokonania w pelni przestrzennej analizy literacko-muzycznej , wnetrza”
utworu, co wiaze si¢ z okresleniem jej formy.

A. Jacobs przedstawia forme muzycznag twierdzac, Ze jest to: ,konstrukcja
utworu muzycznego i nastepstwo kolejnych czesci kompozycji. Mozna w ten sposob
powiedzie¢ o prostej piesni, ze posiada forme skladajaca si¢ z kilku fraz lub zdan,
podczas gdy piesn o bardziej skomplikowanej budowie moze mie¢ forme
odpowiadajaca jednemu z podstawowych typow” (Jacobs, 1993, s. 111).

Réwnoczesnie utwdér moze charakteryzowac sie takimi formami jak np.:
,(...) dwuczesciowa forma, trzyczesciowa forma, fuga, passacaglia, rondo, sonatowa
forma, wariacje, lub mie¢ forme swobodna, tzn. nieodpowiadajaca zadnemu z
wymienionych powyzej schematow. Forma konwencjonalnie definiowana odnosi si¢
wylacznie do aspektow budowy horyzontalnej, a nie wertykalnej (harmonii,
kontrapunktu) i nie w pelni taczy sie z rytmem; lepiej byloby (i bardziej zbieznie
z terminologia np. w malarstwie) jesli forma zostalaby zdefiniowana wraz ze
wspomnianymi powyzej elementami, tzn. jako konstrukcja dziela muzycznego
z punktu widzenia wspdtdziatania wszystkich elementéw muzyki i zalezno$ci
pomiedzy nimi” (tamze, s. 111).

Te zaleznosci posiadajace wymiar harmonijny powinny przekladaé si¢ na
~wyzwolenie” harmonii wewnetrznej odbiorcy, ktory winien uczestniczy¢ calym
sobg w percepcji utworu muzycznego jakim jest msza bedaca w swych réznych
rodzajach bogactwem dramaturgii wydobywajacej pierwiastek losowych zdarzen
jakie napotyka czlowiek w swym zyciu i z jakimi niejednokrotnie ,zderza si¢”.
Wydarzenia te bedace wyzwaniami dla zycia duchowego cztowieka wierzacego nie
moga by¢ podejmowane bez odniesienia do Boga.

W instrukcji Musicam Sacram mozna przeczytac: ,(...) pod pojeciem muzyki
sakralnej rozumiemy te muzyke, ktéra powstata dla sprawowania kultu Bozego (...)”
(Instrukcja Musicam Sacram, 1967, n. 4). Kult Bozy jest udoskonalony poprzez
przezycie religijne cechujace si¢ intymnoscia, ktora niewiele ma wspdlnego
teatralnoscia. Jak podaje 1. Pawlak: ,Muzyka zostala jakby predystynowana do
ciaglego oddawania czci Bogu. Poszczegolne jej elementy, takie jak melodia,
harmonia, rytm, szczegdlnie zas gdy sa zwiazane ze Spiewem, nierozerwalnie tacza
si¢ z liturgia, z jej treScia i akcja. Staja si¢ one czescia obrzedu, a przez wiare
wprowadzaja nas za pomoca znakow zewnetrznych w rzeczywisto$¢ niewidzialng
tego misterium, ktére w danym momencie sprawujemy” (Pawlak, 2000, s. 61),
co powinno znajdowa¢ odzwierciedlenie w postawie cztowieka troszczacego sie

o rozw¢j duchowy, religijny na drodze wychowania religijnego, umozliwiajacego
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rozumne, tworcze otwarcie si¢ na siebie, drugiego czlowieka, Boga i swiat. Kluczem
do tego otwarcia jest dojrzale uczucie religijne. G. W. Allport twierdzi, ze: ,Dojrzate
uczucie religijne stanowi synteze tych i wielu innych czynnikow wspdttworzacych
ogdlna postawe, ktora stuzy temu, by jednostka potrafita odnies¢ siebie do catosci
Bytu” (Allport, 1988, s. 77). Dojrzala osobowos¢ religijna ksztaltuje sie¢ przez cale
zycie i wiaze si¢ z wlasciwie i dojrzale przezywanym doswiadczeniem nie tylko
duchowym, ale fizycznym, psychicznym, spotecznym, czy tez kulturowym, pomimo,
iz doswiadczenie duchowe potrafi przenika¢ wszystkie wymienione sfery rozwoju
cztowieka poglebiajac introspekcje (por. tamze, s. 29-31), do ktdrej jakosci moze
przyczynia¢ si¢ odpowiedni odbior mszy jako gatunku muzyki sakralnej. Muzyka
sakralna umozliwia doswiadczenie wlasnej podmiotowosci, co wigze sig
,Z racjonalnym odniesieniem do wtasnej osoby” (Szymanska, 2016, s. 61), innych

ludzi, Boga i swiata.

Zakonczenie

Wychowanie duchowe wiodace do rozwoju duchowego stanowi wyzwanie
dla podmiotéw zajmujacych si¢ dziatalnoscia majaca charakter edukacyjny. Stanowi
tez wyzwanie dla twdrcow, ktérzy niekoniecznie koncentruja sie na wychowaniu,
uprawiajac wielorakie aktywnosci twoércze. Jednakze, powinni mie¢ oni $wiadomosg,
ze chcacy czy tez niechcacy oddziatuja wychowawczo na odbiorcow swoich dziel, co
wiaze si¢ z gteboko pojmowana odpowiedzialnoscia. Ta odpowiedzialnos¢ wskazuje
na jakos¢ uprawianych takze gatunkdéw muzycznych, ktore bez watpienia sa
percypowane przez stluchaczy. Dzieje sie tak w przypadku percepcji mszy jako
gatunku muzycznego posiadajacego forme wyrazang w przekazie tresci jawnych
(wokalnych) i ukrytych wynikajacych z istoty celu jakiemu ona stuzy. Odbior dzieta
muzycznego wskazuje na konieczno$¢ zaangazowania catego czlowieka, ktory
odnosi wrazenia, przezywa je i wzrusza si¢ jego przekazem, a zatem ubogaca swa
duchowos¢, ktora winna cechowac sie rozumnoscig, tworczoscig, oraz otwartoscig na
bogactwo jakie utwory muzyczne, w tym msza, moga wnosi¢ do rozwoju

duchowego czlowieka.
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