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W Warszawie

Przekraczanie siebie w ciele -
znaczenie tatuazu w przestrzeniach wiary i kultury

Wspotczesna kultura dostarcza wielu ciekawych interpretacji cielesnosci.
Ciato w kulturze wizualnej jest formg wielorakich interwencji kulturowych, ktore
ukazujac substancjalnos$¢ cztowieka pod réznymi postaciami, nadaja forme naszym
wyobrazeniom o Bogu.

Na gruncie filozofii pojawiaja si¢ nowe prace zwigzane z rozwazaniami nad
natura umystu i jego zwigzkami z cialem, swiadomoscia ciata, somaestetyka.
Antropologia i socjologia ukazuje cialo jako wplatane w kwestie tozsamosci,
tworzenia i podtrzymywania spotecznych nierownosci oraz formowania sie
i rozwoju spoteczenistw. Z perspektywy artystow cialo wydaje si¢ by¢ kojarzone ze
sztuka konkretu. Dla jednych jest ono tworzywem poprzez ktére budzi sie
$wiadomos$¢ spoteczna (sztuka krytyczna) lub poprzez ktére nie wprost, ale
posrednio ujawniaja sie przymioty Boga: nieSmiertelnos¢, wszechobecnosé,
wieczno$é, swietos¢, doskonatos¢. Jedna z widocznych interpretacji tozsamosci
czlowieka i jego religijnych, spotecznych oraz kulturowych zaleznosci jest zjawisko
tatuazu.

Literatura na temat kulturowego kontekstu tatuazy jest nadal bardzo uboga.
Zjawisko to bardziej rozrasta si¢ w strone praktyki, czyli tworzenia artystycznych
tatuazy, profesjonalnych studiow tatuazu, nawet konwentéw i kongreséw, gdzie
prezentuje si¢ najstynniejszych tatuatorow i ich prace. Co specyficzne, prace
tatuatorow zasadniczym dzietem staja si¢ nie ze wzgledu na sam rysunek czy
namalowany wzor, ale staja si¢ nimi dopiero na ciele cztowieka. Celem tatuatora —
wedlug Andrzeja Jelskiego (2007), jednego z najwiekszych znawcdéw tego tematu
w Polsce — jest ,stworzenie na ludzkim ciele za pomoca znakéw plastycznych
okreslonej wypowiedzi wizualnej: znakow, napisow, kompozycji, ktore uzyskuje sie
poprzez mechaniczne wprowadzenie barwnika na stale do ludzkiej skéry po

uprzednim jej nakltuciu lub rzadziej —nacieciu badz zadrapaniu” (tamze, s. 17).
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1. Pierwotny kontekst

Tatuaze dzisiaj nie dziwia nikogo, jezeli badania ogranicza si¢ do sfery
antropologii ludow pierwotnych, dla ktorych malowanie ciala pelnito w wiekszosci
praktyczne i Scisle kulturowe funkcje.

Jego pierwotnym znaczeniem byly obrzedy rytualne. Czesto ozdobione ciata
mieli wylacznie wojownicy plemienni, dla ktorych tatuaz byl widocznym znakiem
odwagi i zwyciestwa w walce. Tatuaz mdgt u ludow pierwotnych petic¢ réwniez
funkcje odstraszajaca, nadajaca wojownikowi srogi i niebezpieczny wyraz twarzy,
potegujac tym samym lek u przeciwnika.

Samo stowo ,tatuaz” wywodzi si¢ od samoanskiego tatau. Termin ten szybko
zostal przyjety przez osiemnastowiecznych podrdéznikéw na okreslenie malowidta
na skdrze. Pojecie to zostalo zaadaptowane przez antropologdw i etnografow, ktorzy
wpisali je na stale do stownika.

Wsrod tradycji pierwotnych najbardziej znane sq maoryskie tatuaze ciata
i twarzy. Praktykowane ws$rdd mieszkanicow Polinezji, byly wyrazem statusu
spotecznego, m.in. ze wzgledu na koszt jego wykonania byt dostepny tylko dla

wodzow plemiennych i znamienitych wojownikéw (Buck, 1983).

2. Tradycja judaistyczna

Tatuaz byl tez znany tradycji judaistycznej. W Ksiedze Kaptanskiej czytamy:
Nie bedziecie nacina¢ ciata na znak Zatoby po zmartym. Nie bedziecie sig tatuowac. Ja jestem
Pan! (19,28). Zakaz ten miat stuzy¢ zachowaniu przykazania wiary w jednego Boga.
Miat odréznia¢ wierzacych od szamandéw czy poganskich kaplanéw i kaptanek,
ktorym przypisywano praktyki magiczne. Tatuaz byl uwazany za jedna z takich
form, ktéra w zaleznosci od wierzenl miata na celu wywolywanie lub wypedzenie
duchéw; prosbe o ochrone skierowang do zwierzat, bozkow, sit przyrody i kosmosu;
ochrone przed czarami i urokami; zachowanie mtodosci badz uzyskanie nadludzkiej
sity. Jednoznacznie wiec nie mdgt wiazac¢ sie¢ z wiara w jednego Boga, ani tez nie
mozna go bylo pogodzi¢ z godnoscig ciala, ktére stworzone przez Boga, wyklucza
interwencje czlowieka. Zakaz ten zrozumialy jest tym bardziej, ze tatuaze
w niektorych kulturach byly znakiem oddania si¢ pod opieke lub wladze duchow
czy bostw. Stad w Piecioksiegu znalazt sie zapis o zakazie tatuowania, ktory byt

przestroga przed wkroczeniem w Swiat ztych duchow.
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3. Srodowisko przestepcze

Wspolczesnie tatuaz kojarzy sie w duzej mierze ze sSrodowiskiem
przestepczym i z tym faktem wiaze si¢ nieche¢ wielu spoteczenstw do zaapro-
bowania go jako zjawiska kulturowego.

Niewatpliwie wplyw na utrwalenie si¢ negatywnych skojarzen z tatuazem
mialo S$rodowisko wiezienne, dla ktorego w swoim czasie tatuaz byl forma
komunikagji. Jako przykltad mozna wskaza¢ japonska yakuze. Czlonkowie yakuzy
uwazaja si¢ za spadkobiercow samurajow i dziataja wedtug scisle okreslonego przez
tradycje ich rodzin kodeksu honorowego. Cecha, ktéra ich wyrdznia jest body suit,
czyli rozlegly tatuaz pokrywajacy prawie cate cialo (Burke, 2008). Najczestsze
motywy malowan to barwne tygrysy, smoki, ptaki, motywy roslinne, japonskie
znaki i litery alfabetu. Tatuaz jest tu forma stroju, ktdry utozsamia z jedna lub druga
tradycja rodzinna. Tatuaz Tebori przyjety dla yakuzy wykonywany jest recznie; praca
nad nim moze zaja¢ nawet do 50 godzin. Dlatego jego koszt przewyzsza kilkakrotnie

te robione zazwyczaj w salonach specjalna maszynka.

Dzisiaj tatuaz przestat by¢ zarezerwowany dla okreslonej grupy spotecznej,
cho¢ siegaja po niego osobowosci o specyficznym stylu zycia: cztonkowie zespotow
muzycznych, motocyklisci, sportowcy, nawet politycy (jak Vladymir Franz, czeski
kandydat na prezydenta w wyborach 2013: 90% jego ciala wymalowane sa tatuazem
przypominajacym wzory maoryskie).

Skala zjawiska pokazuje, ze nadal panuje pewien stereotyp w mysleniu o
tatuazu i kojarzeniu go z przejawami patologii spotecznej, jak na przykiad
przestepczos¢. Z pewnoscia jest wyznacznikiem inno$ci. Jak wskazuje Andrzej Jelski
(2007, s. 12) moze to wiazac si¢ z podstawowymi mechanizmami w psychologii
spotecznej, ktora mowi o uzewnetrznianiu pewnych postaw i nadawaniu im nie tyle
racjonalnych, co emocjonalnych znaczen. Stad posiadajacy tatuaz moga by¢ dzisiaj
postrzegania jak osoby o watpliwej moralnosci.

Znamienne, ze wérdd ludow pierwotnych znaczenie i skojarzenia z tatuazem
byly skrajnie odmienne, niz ma to miejsce w Europie czy Ameryce Péinocne;.

Tatuaz jako trwale naznaczenie ciala ma swoja tradycje wsrdéd ludow
plemiennych. Oznaczal przynaleznos¢ do wspolnoty, funkcje pelniona w grupie,
mogt by¢ oznaka inicjacji religijnej, a najczesciej wskazywat na przejscie do nowego

etapu w zyciu, na przyklad w dorostos¢ lub matzenistwo.
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4. Antropologia i tatuaz

Wybitny antropolog Claude Lévi-Strauss (1970) badajac kultury pierwotne
Nowej Zelandii i amazonskich Indian, wysunat oryginalng teze o wlaczeniu ciata
w dyskurs relacji natura—kultura. Jego interpretacja zachowan tubylczych méwi o
tym, Ze cialo bez rysunku, malowidla, naznaczenia, wpisuje si¢ w porzadek natury,
ale zarazem jest cialem/osoba bez znaczenia i funkcji kulturowo-spoteczne;.
Ozdobienie ciata wprowadza je w $wiat kultury, zyskuje niejako nowa osobowos¢,
daje jej wyzsza range w hierarchii grupy. W mysli tubylczej malowidfo na ciele moze
takze spetnia¢ funkcje ochronne od najbardziej przyziemnych zagrozen (np. insekty),
po niebezpieczenstwa duchowe, magiczne. W mysli pierwotnej funkcjonuje réwniez
przekonanie o tym, ze ozdoba, malowidlo chroni cialo, a dzigki temu opiece podlega
takze dusza.

Wedlug jednego =z najoryginalniejszych badaczy tematu antropologii
wizualnej — Hansa Beltinga (2007, s. 44-48), to cialo jest najstarszym miejscem
i nosnikiem obrazu. Pomalowane cialo w kulturach prymitywnych interpretuje on
jako uwarunkowane kulturowo zakladanie maski, ktora staje si¢ nosnikiem jakiej$
informacji: wartosci, dyspozydji, funkgcji spotecznej. Ciato jest wiec w jego koncepgcji
nosnikiem obrazu, ktéry chcemy zakomunikowad patrzacym. Obraz na ciele,
podobnie jak w teorii Lévi-Straussa, nie wskazuje na naturalne ciato, ale wiecej na
jego temat méwi nam maska na ciele, takze w formie tatuazu, malowidta.

Obraz tatuazu spetnia wiec podwdjna dyspozycje. Wskazuje na samego siebie
(mozemy podziwia¢ wartos¢ estetyczna dzieta) oraz na znaczenie kulturowe, ktore
swym obrazem przekazuje. Najbardziej znamienna forma tatuazu sa znaki
umieszczane na twarzy. Socjologia kultury okresla twarz jako znak spoteczny.
Tworzenie maski zakrywajacej twarz (czy to w formie realnej maski, czy w postaci
malowidta lub trwalego tatuazu) moze by¢ kojarzone z dynamiczna akcja
dysponowania twarza, wladaniem nia.

Kiedy jednak wedlug Beltinga prawdziwe znaczenie obrazu polega na
odzwierciedlaniu tego, co nie jest juz obecne, w innej koncepcji ciata i obrazu, np. u
Jana Pawta II, odnajdujemy co$ przeciwnego. Cialo jest tu obrazem obecnego wsrod
ludzi Boga. Niejako potwierdzeniem rzeczywistosci. Spojrzeniu temu blizsze jest
opracowanie Rolanda Barthes’a (1996), ktory mdéwiac o fotografii, opisywat jej istote
jako zdolnos¢ potwierdzania rzeczywistosci.

By¢ moze stusznym bylby kierunek analizy, ktéra zmierza ku ustaleniu, ze

pragnieniem czlowieka jest zatrzymac siebie, zachowac swoja tozsamos¢ (tak jak sie
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sami widzimy i rozumiemy), nawet zatrzymac twarz w sensie pamieci o wygladzie,
czyli o cztowieku.

U Hansa Beltinga (2007, s. 173-189) maska—obraz ucielesnia nieobecnego
czlowieka. Tworzenie maski posmiertnej jest wedlug niego sposobem radzenia sobie

z przemijalnoscia ciata, ktére daje sie zatrzymac jedynie w obrazie.

5. Filozofia i tatuaz

Proby poszukiwania odpowiedzi na pytania o kulturowe znaczenie tatuazu,
a szczegllnie malowania twarzy podejmowata rdéwniez filozofia. Wedtug
przedstawicieli filozofii spotkania, m.in. Emmanuela Lévinasa i ks. J6zefa Tischnera,
tym, co pierwsze i podstawowe w stanowieniu o osobie nie jest widzenie
przedmiotow, obrazéw lub przestrzeni, ale twarzy ,Innego” (Levinas, 1998),
spotkanie ,,0ka i spojrzenia”.

Podnosza oni kwestie , Innego” jako drugiego cztowieka, ktéry pojawia sie w
naszej obecnosci. Filozofia spotkania, ktorej sq reprezentantami, rozwija dialogiczna
wizje czlowieka, ktory ksztattuje sie poprzez kontakt z ,Innym” - drugim
czlowiekiem. W dialogu tym najistotniejsze jest pierwsze spotkanie, dokonujace si¢
dzieki twarzy. Cialo wyznacza granice i odrebnos¢ cztowieka, oddzielnos¢ bytu, ale
tez dzieki twarzy ludzie moga wlasciwie komunikowac sie ze soba.

Wedtug ks. Tischnera (2006) kontakt z innym wymaga poznania w prawdzie
i otwartosci. Wstyd jest powodem przywdziewania maski, zastony, ktéra skrywa
twarz. Maska moze tuszowad prawde lub wydobywad, nakierunkowywac¢ na
okreslong ceche.

Ta filozoficzna perspektywa pozwala wyjasni¢ zainteresowanie ludzi
tatuazem, dzieki ktéremu mozna kreowac¢ swojq tozsamos¢ — kierowac spojrzenie
innych na namalowany obraz, ktéry czlowieka okresla, opisuje, nadaje inny wyglad
zewnetrzny, a wiec tez inny obraz tozsamosci cztowieka. Martyna Wojciechowska w
swoim programie Kobieta na krancu swiata. Kobieta Wampir (odcinek 3, sezon 4, 2012)
zrobita reportaz z Meksykanka, ktorej tatuaz pokrywa 98% powierzchni ciala.
Wigkszo$¢ z nich przypomina malowidla maoryskch wojownikéw oraz symbole
satanistyczne. Wlascicielka tatuazy tlumaczy, ze kazde z malowidel ma znaczenie
emocjonalne i wigze sie¢ z historig jej zycia. W przekazie ogolnym natomiast, wydaje
sie takiej osobie, Ze jest niezalezna, odwazna i ze nie da siebie skrzywdzic.

Stephan Oettermann (1979), niemiecki badacz problematyki malowania ciata,

dokonat systematyki zaleznosci miedzy roznymi sposobami zdobienia i oznaczania
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ciala. Malowanie ciala rozbija on na techniki zwigzane z kosmetyka, maska,
tatuazem, skaryfikacja, wypalaniem. W schemacie tym tatuazom nadaje dwie
funkcje; pierwsza: rytualna, religijna, magiczna oraz druga: znak pokrewienistwa,
znak spoteczny, funkcja polityczna. Te z kolei interpretuje jako rodzaj pisma
,przedalfabetycznego”, ktére stuzy komunikacji lub ma znaczenie identyfikagji,
wzglednie ukrycie identyfikagji (tamze).

W kregu kultury europejskiej uformowato si¢ przekonanie o szpecacym
charakterze tatuazu zwigzanym z hermetycznym swiatem subkultur. Na poczatku
XX wieku tatuaz znalazl korzystne warunki do ekspansji z dwoéch przyczyn.
Pierwsza z nich byla popularnos$¢ kabaretow i cyrkow, ktore poprzez wystepy
wytatuowanych kobiet przyciagaly widzéw. Wedtug Jelskiego (2007) motywy,
ktérymi pokrywano ciata kobiet, byly raczej chaotyczne i dalekie od artystycznych
wizerunkéw. Malowaniom demonstrowanym wraz z obnazaniem znacznych czesci
ciala towarzyszyly czesto zmysSlone, awanturnicze biografie. Rowniez dzigki tej
sytuacji tatuaz uzyskat dodatkowo negatywna opinie.

Po drugie, tatuowanie ciala upowszechnito si¢ w czasie I wojny Swiatowe;.
Zoknierze oczekujac w okopach na bitwe, chetnie przyozdabiali sie tatuazami.
Wzrost popularnosci tego zjawiska tlumaczy¢ mozna by na wiele sposobdéw. Dzigki
temu mieli zajecie, dawali upust swoim tesknotom za ukochanymi, domem,
bezpieczenistwem oraz dawali sobie nadzieje, Zze w razie $mierci, dzigki
wytatuowanemu ciatu, zostang zidentyfikowani.

Kunszt tatuatorow rozwijat sie na tyle, ze kraje takie jak Niemcy, Frangja,
Dania nawet na dworach krélewskich miaty swoich przedstawicieli tej nowej formy
sztuki. Po II wojnie swiatowej tatuaz zyskat inne znaczenie w zwiazku z numerem
nadawanym wiezniom obozéw koncentracyjnych. Réwniez Zolnierze niemieccy
oprdcz tatuowania znaku ,SS” jako przynaleznosci do grupy wybrancdéw, naznaczali
swe cialo symbolem grupy krwi.

Lata 60. XX wieku uwaza si¢ za przelomowy moment dla historii tatuazu,
poniewaz wzrasta zainteresowanie artystycznym malowidlem na ciele, w ktérym

zaczynaja specjalizowac si¢ coraz to doskonalsi i bardziej tworczy tatuatorzy.

Dzisiaj mamy juz szeroka game motywdéw i réwniez duza liczbe specjalistow
w tej dziedzinie. Srodki masowego przekazu, w tym szczegdlnie internet, sprawiaja,
Ze proponowane wzory nie zaleza juz od kraju, jego kultury i estetyki. W wigekszosci
przypadkow mamy do czynienia z homogenizacja ikonografii, z wykonywaniem

fatwych do powielenia motywow. Rownoczesnie jest wielu tatuatorow traktujacych
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swe dzieto jako sztuke. Na przyktad Polsce upowszechnia si¢ ja poprzez powstate
w 2005 roku ilustrowane czasopismo ,Tatuaz”, strony internetowe oraz przez
organizowane kilka razy w roku konwenty i festiwale tatuazu.

Od roku 1998 miato miejsce kilkadziesiat ekspozydji traktujacych o tatuazu,
m.in. prezentowaly tematy takie jak: cialoryt, second skin — historia ludzi ukrytych za

tatuazami, wystawy grafik i opisy sztuki tatuazu.

6. Sztuka i tatuaz

W kregu kultury europejskiej tatuaz zostaje wlaczony w obszar szeroko
rozumianej sztuki. Wychodzi ze sfery zarezerwowanej dla Swiata przestepczego czy
okreslonych grup spotecznych. Rowniez z psychologicznego punku widzenia
przestaje dotyczy¢ ludzi, ktérzy tatuuja sig, poniewaz chca ukry¢ swoja wlasciwag
twarz, szukaja motywu w ikonografii wlasnego ciata, ktéry pokaze swiatu, jak chca
siebie widzie¢, z jakim obrazem sie utozsamiaja.

Tatuaz na terenie Europy wydaje si¢ by¢ juz prawie wylacznie kwestia mody
lub oznakga przynaleznosci do okreslonej subkultury. Statystycznie rzecz biorac nadal
jednak czesciej wybieranym motywem sa symbole $Smierci, wizerunki czaszki, krople
krwi, dzikie zwierzeta.

Ameryka Poludniowa, podobnie jak Europa, staje si¢ terenem
eksperymentalnym tatuatorow i wspolczesnego wzornictwa z calego $wiata.
Oczywiscie zachowato ono jeszcze szczatkowo swoja pierwotna funkcje symboliczna
u plemion, ktore zyja w goracym klimacie i ktore nie weszly catkowicie w krag
cywilizacji zachodniej, w sensie mody na wyglad, zachowanie, gesty. Analiza
ikonografii bylaby tu zblizona do europejskiej, wzbogacona o symbole kultury
cywilizacji Majow, Inkéw czy Indian Guarani. Jednak niewiele z nich nadal niesie w
sobie znaczenie symboliczne.

Wyjatek stanowi grupa los chicanos — Meksykanow zyjacych na emigracji
w Stanach Zjednoczonych. Egzystuja w wyobcowaniu, niedowartosciowaniu. Za te
sama prace otrzymuja nizsze wynagrodzenie, maja gorsze warunki socjalne,
mniejsze przywileje spoteczne. Odcigci od wlasnej kultury, korzeni, rodzin tworza
nowy kierunek w sztuce, ktorego stalym i gléwnym elementem jest Matka Boza
z Guadalupe. Jej posta¢ zdobi rozne czesci ubrania, jej figury znajduja sie
w miejscach pracy, o niej powstaja obrazy i murale. Jej wizerunek stat sie¢ zrédiem
i potwierdzeniem ich tozsamosci. Co wigcej, obrazem meksykanskiej Matki Bozej

tatuujq rézne czesci ciata. Stata sie dla nich symbolem, ktory chca, aby $cisle do nich
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przylegal. Tatuaz z wizerunkiem Guadalupe jest oznaka ich tozsamosci, wyrazem
tesknot i pragnien. Ciato nie jest tu ukazane jako sacrum, ale miejsce, gdzie o owej
swietosci si¢ komunikuje. Guadalupe moze znajdowac si¢ na ciele najwigkszego
przestepcy, ale dla los chicanos nie ma to znaczenia. Spotecznos¢ jednoczy sie wokot
symbolu cudownej Dziewicy, w ktorej Swietos¢ i skuteczne wstawiennictwo wierza
niezaleznie od wiasnego postepowania (Paz, 2001).

Wydaje sig, ze fenomen popularnosci tatuazu w kulturze zachodniej zwigzany
jest ze specyfika wspolczesnosci. To w obrebie ponowoczesnosci artysci zauwazyli,
ze cialo mozna potraktowad jako medium, ktére przekazuje znaczeniowo tresci
glebsze niz tylko pleé: kobieta, mezczyzna. Czes$¢ z nich wykorzystuje ciato jako
gléwny przedmiot—element swojej tworczosci i chce w ten sposdb informowac
o potrzebie demaskowania opresyjnosci kultury, o jej (wedlug nich)
zideologizowanym charakterze, o tym, Ze meskos¢ i kobiecos¢ nie powinna
ograniczac si¢ wylacznie do anatomii ciata (Suchan, 2008, s. 12). Sa rowniez i tacy, dla
ktorych poprzez skoncentrowanie uwagi na ciele mozna wyzwalac si¢ z mys$lenia
kategoriami ideatu piekna, zdrowia, intymnosci. Ekspresja cialem ma sens, o ile
pokaze sig, ze do tej pory bylo ono poddane przemocy, poniewaz zamkniegto je
w szczelnych kategoriach meskos¢-kobiecos¢. Dla niektdrych wlaczenie ciata jako
gléwnego przedmiotu twdrczosci umozliwia refleksje nad kwestiami witadzy
i zniewolenia, kata i ofiary, nad problemem nagosci ciata, ktore wydaje si¢ narzucac
bezbronnos¢, bezwolnosé, czasem nawet smiesznos¢. Wydaje sig, ze dzieta twdrcow
z kregu tzw. sztuki krytycznej interesujacej si¢ nietypowym, wykraczajacym poza
znane przedstawienia ciata, w tym i tatuazem, miatyby mie¢ dla kultury znaczenie
terapeutyczne, wskazujace na nowa tozsamosc.

Tatuaz jako problem wybierania i nadawania tozsamos$ci ujawnia sie takze
w fascynacji artystow pojeciami nasladownictwa, imitacji, kopii. Artysci ci poprzez
pojecie symulakrum, kopii bez przekazu, ukazuja, Ze dychotomia obraz -
pierwowzdr traci racje bytu. Te nowa dla sztuki artystyczna sciezke, réwniez jej
zainteresowanie tatuazem, ujmuje w kontekscie religijnym. Do XIX wieku przewazat
przeciez w sztuce nurt poszukiwania takich przedstawien artystycznych, ktore
powiedza cos o Bogu. Réwniez cialo jako przedmiot sztuki przypominato
o obecnosci Wcielonego Boga. Wspolczesne zainteresowanie sztuki symulakrum,
pokazuje ze nieumiejetna kopia kopii wymazuje Boga z ludzkiej swiadomosci,
dzialajac destrukcyjnie, unicestwiajac prawde (Krasny, 2008, s. 18). W strukturze tej
takze tatuaz nie odwotuje si¢ do sacrum, ale koncentruje si¢ na budowaniu twarzy—

tozsamosci, a wiec odwotuje do kogos innego niz ten, kogo widzimy poza
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namalowanym wizerunkiem. Wspotczesnie ten, kto decyduje si¢ na tatuaz, czesto
czyni to po to, aby zbudowac¢ wokot siebie otoczke tajemnicy, rzadko jednak ta
tajemnica, niedopowiedzenie, odwotanie do sit duchowych ma zwiazek z religijng
mysla chrzescijanska. Sztuka wspolczesna staje sie w tym wzgledzie coraz bardziej
prowokacyjna. Jej czestym tematem jest przelamanie tabu ciala, a wiec nagosci
czlowieka, tej jego sfery, ktora dtugie wieki w kulturze chrzescijanskiej pozostawata
w ukryciu. Popkultura eksploatuje wigc cialo, a artysci poszukuja tematow
z pogranicza seksu i sacrum. W masowosci ginie wymiar sakralny, jego miejsce
zajmuje juz nie profanum, ale banal. Sztuka poszukuje nowych srodkéw wyrazu,
nowych technik i form artystycznych, ale to do czego dochodzi, trudno nazwac
pieknem, ktore uskrzydla. Tatuaze, podobnie jak wiele przedstawien sztuki
wspolczesnej, budowanych jest wokdt kontekstu erotycznego, odgrywania rol
kobiecych i meskich w grze pici. Rzadko mozna ogladac prace poswigcone cielesnej
tozsamosci poza kontekstem erotycznym (Jakubowska, 2008, s. 22). Wiekszos¢
jednak prac wyraza napiecie pomiedzy tym, jak sa ludzie postrzegani, a jakimi
chcieliby by¢. Czasami w pracach obnazenie ciala nie jest wazne, wazne sa pozy
i ujawniajace si¢ poprzez nie relacje. Sa to prace szokujace, ktérych zamierzeniem jest
przekraczanie tabu, tworzenie nowego porzadku spotecznego, kulturowego,
a wlasciwie daza one raczej, aby odzegnac si¢ od wszelkiego porzadku, by pozwoli¢
na wszystko. Taka sztuka moze tez by¢ ujawnieniem lekéw. Wydaje sig, ze tatuaz

dzisiaj jest tym samym rodzajem emogji i obrazem spotecznych obaw.
7. Tozsamos¢ a tatuaz

Wytatuowane cialo wydaje si¢ mie¢ wazne znaczenie w kontekscie tozsamosci
kulturowej. Czltowiek buduje swoja tozsamos¢ w zderzeniu dwu najwazniejszych dla
niego relacji: stosunku do samego siebie i stosunku do innych ludzi. Relacje te
budowane i utrzymywane sa w kontekscie wyznawanej religii, przyjetych wartosci,
$wiatopogladu oraz uwarunkowan kulturowych. Stosunek czlowieka do rzeczy
ostatecznych, ksztattuje jego codzienne wybory i zachowanie. Smieré i zwigzane
z nig obrzedy czy obyczaje rowniez sg wyrazem wartosci, z ktérymi utozsamiat sie
sam zmarly, jak i jego najblizsi Zegnajacy go podczas pogrzebu. Analiza tradycji
pochowku zmartych w kregu réznych kultur niewatpliwie pokazuje jak wiele moze

ona powiedzie¢ o kondycji cztowieka i budowanej przez niego tozsamosci.
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