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Artysta jako obserwator §wiata i malarz ludzkiego wnetrza.
Przebaczenie i pojednanie w filmie

Moze kamera przysztosci

bedzie tak czuda, jak czuje czlowiek
1 przekroczy niepokojace granice
rzeczy dotad niewidzialnych.

Janusz Plisiecki

Zeby uczucia nasze mogly zy¢,
Smierci nam nie przynoszac.

John Donne

Mifosé moze powstrzymac, i Mitosc¢ moze
wybaczyc...

lecz Mitosc nigdy nie moze pojednac sie

z odstreczajgcym obiektem. ..

A zatem Bog nigdy nie moze pojednac sie

z twoim grzechem,

poniewaz sam grzech nie moze sie odmienic;
lecz Bog moze pojednac si¢ z twoja osoba,
poniewaz ona moze zostac odnowiona.

Thomas Traherne, Centuries of Meditation

»,Do$wiadczenie przeszlosci i wspdlczesnosci wskazuje na to, ze sprawiedliwosé
sama nie wystarcza, ze — co wiecej — moze doprowadzi¢ do zaprzeczenia i zniweczenia
siebie samej, jesli nie dopusci sie do ksztalttowania zycia ludzkiego w réznych jego
wymiarach owej gtebszej mocy, jaka jest mito$¢” (Jan Pawet II, Dives in misericordia, cyt.
za: Zatorski, 1997, s. 45). Stowa Jana Pawta II zwracaja uwage na kwestie zréwnywania
przebaczenia z uniewinnieniem i usprawiedliwieniem. Niezwykle istotne okazuje sie
zatem rozroznienie miedzy porzadkiem prawa i porzadkiem sumienia (Marliangeas, 2007,

s. 108). Przebaczenie w Biblii jawi sie jako konieczno$¢, nie jest jednak réwnoznaczne
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z umniejszaniem czynéw kogos, kto zawinil. Nie oznacza bagatelizowania. Wplywa
natomiast na stan ducha. Rozpamietywanie dawnych przynoszacych boél wydarzen
przedstawia przeszto§¢ jako koszmar, a terazniejszo$¢ jako czas wypeitniony
wyzwalajacymi tlumiong zlos¢ sytuacjami (Bloomfield, 1997, s. 30). Wielu wysoce
moralnych czynéw nie powinno sie od nikogo wymaga¢, nie s3 one nikomu nalezne,
zaden cztowiek nie jest do nich zobowigzany. Wérdd tych daréw, czyndéw dobrowolnych
1 posSwiecenl najwazniejsze okazujg sie wilasnie taska i przebaczenie (Twambley, 2000,
s. 451).

Zatem skoro zgodnie ze stowami Ewangelii ,Nie mowie, ze az siedem razy, lecz az
siedemdziesiat razy” (Mt 18,22) przebacza¢ nalezy zawsze, poniewaz siedem jako liczba
symboliczna, oznacza pelnie (Zatorski, 1997, s. 42), czemu okre$lane s3 jako dary, a nie
obowiazki? Wilson (2000, s. 453) uzywa okreslenia ,autentyczne przebaczenie”. Wedtug
niego powinno ono obejmowac element pojednania i nowego poczatku. Wiaze sie
natomiast, jak podkresla Hughes (2000, s. 457), z przezwyciezeniem moralnego gniewu na
drugiego czlowieka. Gniew moralny powstaje z przekonania o niesprawiedliwej
krzywdzie. Zgodnie z ta mys$la wybaczenie nie wymaga wyzbycia sie wszelkich
negatywnych emocji i uczué, nie oznacza rezygnacji z uznawania kogo$ za winnego
(tamze, s. 465). Przebaczenie to wiec przeciwienstwo urazy, a nie potepienia. Wybaczeniu
moze podlega¢ jedynie to, o co mozna zywic¢ uraze. Przebaczenie jest zatem odpowiedzig
wobec kogos, kto wyrzadza krzywde. Niezwykle istotna okazuje sie wiec kwestia réznicy
miedzy potepieniem i zywieniem urazy, poniewaz mozna udzieli¢ przebaczenia drugiemu
cztowiekowi i ciagle potepiac go za jego czyny (Twambley, 2000, s. 449).

Przykazanie miloéci nieprzyjaciél to réwniez wezwanie do przebaczenia, bez
ktdérego nie mozna moéwic¢ o mitosci (Zatorski, 1997, s. 47). To takze droga ku wolnosci
i pokoju. Cavaliere (2007, s. 96-97) przywotuje stowa jednego z badanych: ,Nauczylem sie
przebaczaé, poniewaz najpierw dostrzegtem pozytywne skutki u siebie i od razu
odzyskatem wewnetrzny pokd;j. Jesli nie przebaczam, czuje, ze wzrasta we mnie rozdarcie,
mnoza sie cierpienia, po prostu bardziej cierpie”. To stwierdzenie przywotuje wreszcie
rozréznienie miedzy zapomnieniem i przebaczeniem, na ktdére wskazuje Augsburger
(1997, s. 82). Zapomnienie to jedynie udawanie, ze nie odczuwa sie bdlu, pasywnosc,
postawa zaprzeczenia i nieustanna analiza wlasnych odczué, okazuje sie zatem pozorne,
paradoksalnie mnozgac cierpienia. Przebaczenie natomiast pozwala zmierzy¢ sie z bélem,
jako owoc cierpliwosci to ono tak naprawde pomaga zapomnie¢ o zltych wydarzeniach

z przesztosci i wkroczy¢ w przysztosé.
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1. Problematyka moralna i psychologiczna w filmie

Przebaczenie i pojednanie to kwestie silnie zwigzane ze sferg moralna, religijng
i psychiczng. Tak osobiste i intymne, a jednocze$nie silnie zwigzane z innymi ludzmi,
obszary zycia czlowieka, wymagaja niezwyktej wrazliwosci w ich ukazywaniu i opo-
wiadaniu o nich. W taki sposéb potrafi ,méwic¢” sztuka, zwlaszcza taka, ktéra patrzy na
$wiat tak, jak robi to czlowiek.

Wspbtczesna kamera, podkresla Janusz Plisiecki (2012, s. 5), widzi otaczajaca
rzeczywisto$¢ tak, jak ludzkie oczy. Dzieto filmowe bowiem nie tylko zabiera widza do
swiata fikcyjnego, czesciej postugujac sie réznymi przedstawieniami tak naprawde uczy
obserwowad $wiat, ktory realnie istnieje. Fenomeny zycia wdéwczas zostaja utrwalone
w obrazie filmowym (tamze, s. 14). Film do$¢ szybko przestaje stuzy¢ jedynie za
komercyjny towar przemystowy, zyskuje range instrumentu, ktéry ma wplyw na
przemiany spoteczne.

Oddziatywanie na psychike odbiorcow jako nowa i zasadnicza rola filmu,
powoduje zmiane w zainteresowaniach tworcow. Zaczynaja oni przedstawiaé wazne
i niejednokrotnie trudne tresci w artystycznej formie, wskutek czego dziela filmowe
zblizajg sie do sztuki nowoczesnej, stajac sie dojrzate intelektualnie, ideowo, warsztatowo.
Film to nie jedynie utwdr zwiagzany z biezagcym zyciem, to ,$wiat w obrazach”, gatunek
wiedzy o rzeczywistosci. Realizatorzy filméw, ktére podejmuja wazng problematyke
narodowsg, spoteczna, moralng czy psychologiczng, zyskuja role artystdw obarczonych
misja wychowawczg (tamze, s. 12-13). Dzieje sie tak réwniez, dlatego ze film okazuje sie
uniwersalnym jezykiem wspotczesnej epoki, przyblizajac odleglte $wiaty i pozwalajac
lepiej rozumie¢ rézne systemy polityczne i kregi odmiennych kultur (tamze, s. 16).

Sztuka filmowa podejmuje wazne tematy, dotyczace otaczajacego $wiata, ale takze
dotykajace gleboko kazdego czlowieka, bez wzgledu na narodowos¢ czy wyznanie. To
watki dotyczace ludzkich uczué, préb odnajdywania sie w czesto bardzo trudnych
sytuacjach, przynoszacych cierpienie i bol, ale tez dajacych nadzieje. ,Kiedy film
opanowatl juz drastyczny hiperrealizm, szuka sposobdw ukazania ludzkiego wnetrza.
Czyni to w monologu wewnetrznym, jako obrazie duszy cztowieka. W watkach
rownolegltych, gdy strumien $wiadomosci nie moze spoczac¢ po osiagnieciu jednego celu.
W retrospekcjach, gdy przesztosé¢ trwa w terazniejszosci. W obrazach-znakach i obrazach-
metaforach uogolnia przezycia jednostkowe. Moze kamera przysztosci bedzie tak czufla,
jak czuje cztowiek i przekroczy niepokojace granice rzeczy dotad niewidzialnych” (tamze,
s. 5).
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2. Jestesmy tym, co stracilismy. Przebaczenie

Wydaje sie, ze obok mitosci cierpienie to najwazniejszy temat literatury, a problem
bélu fizycznego, psychicznego i duchowego poruszaja fundamentalne dzieta swiatowej
kultury. Lewis w Smutku, napisanym po $mierci ukochanej zony Joy, mimo wielu
gorzkich stéw, dochodzi do wniosku, ze ludzie czesto nie rozumieja cierpienia i opacznie
interpretujg dobro Boga, ktére nie polega na ignorowaniu wszelkich czynéw cztowieka,
ale wlasnie na zajmowaniu sie nimi. ,Prébujac wykluczy¢ mozliwos¢ cierpienia, ktére
stanowi konsekwencje porzadku natury i istnienia wolnej woli — odkryjemy, ze
wykluczamy w ten sposéb samo zycie” (Lewis, 2010, s. 37). Lewis przyznaje, ze jego
pojecie Boga nie jest pojeciem uswieconym, statym, jednak obraz Boga w ludzkim zyciu
musi co jaki$ czas ulega¢ rozbiciu. Bég to najwiekszy obrazoburca, to wtasnie On rozbija
ludzkie wyobrazenia na Swdj temat, jednak zdaniem Lewisa to jedna z oznak Jego
obecnosci (Lewis, 2009, s. 105). Autor narnijskich kronik zgadza si¢ z pogladem na
cierpienie Swietego Tomasza z Akwinu, wedtug ktérego nie jest ono rzecza dobra sama w
sobie, jednak w pewnych okolicznosciach moze ze soba nies¢ pewne dobro. Bol
towarzyszacy rozpoznawaniu zta stanowi co§ w rodzaju wiedzy, dlatego jest on wzglednie
dobry. Alternatywa jego to natomiast pozostawanie duszy w nie§wiadomosci zta, czy tez
nieSwiadomo$¢ duszy, ze zlo jest przeciwne jej naturze (Lewis, 2010, s. 150). Lewis
przyznaje, ze cierpienie jest ztem, w dodatku ztem natychmiastowo rozpoznawalnym, ale
rowniez zlem, ktére nie daje sie zignorowac. Cztowiek moze zy¢ w zadowoleniu, nie
przejmujac sie¢ wilasnymi grzechami. Zdaniem Lewisa nawet przyjemnosci mozna
zignorowac. Cierpienie natomiast ma inng nature — nalega ono, zeby si¢ nim zajaé. ,W
naszych przyjemnosciach Bég zwraca sie do nas szeptem, w naszym sumieniu przemawia
zwyklym glosem, w naszym cierpieniu — krzyczy do nas; cierpienie to Jego megafon, ktéry
stuzy do obudzenia gluchego s$wiata” (tamze, s. 114). Nie mozna zaprzeczy¢, ze to
przerazajacy instrument Boga, ktdrego zastosowanie moze spowodowac nawet ostateczny
bunt. Zarazem jednak oferuje on jedyna szanse na poprawe siebie i swojego zycia. Lewis
uzywa wobec cierpienia zadawanego przez Boga nazwy ,zlo wysterylizowane” czy
~wydezynfekowane” (tamze, s. 143). Ttumaczy to tym, ze stanowi ono zlo, uzyte przez
Boga w celu wytworzenia ,ztozonego dobra” i pozbawione jest najgorszej cechy zta —
tendencji do rozprzestrzeniania sie. Lewis w dziele Problem cierpienia opisuje cierpienie,
jedno z najsilniejszych przezyé wiasciwych czlowiekowi, ktérego przyczyna moze byé
$mier¢, odrzucenie, zdrada, ludzkie zlo, ale takze choroba, do§wiadczenie czysto fizyczne.

Poglad Lewisa na cierpienie oraz twierdzenie, zgodnie z ktérym jego wykluczanie
to zarazem wykluczanie samego zycia, przypominaja stowa, ktore rezyser Alejandro

Gonzalez Inarritu wypowiada przy okazji premiery filmu Amores perros. ,Wedlug mnie
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zycie jest nieopanowanym ciggiem strat, przez ktére cierpimy. Od naszych narodzin po
$mierd, stale co$ tracimy. Tracimy nasza niewinno$¢. Zaczynamy traci¢ nasze wiosy, zeby,
zdrowie...

A w komcu tracimy tez cate nasze zycie. Dla mnie, wszystko polega na tym, jak
sobie dajemy z tym rade, jak przeobrazamy to cierpienie. Uwazam przy tym, ze bol czy
cierpienie nie powinny by¢ czyms$, co nas bawi, ale wlasnie tym, co umozliwia nasza
transformacje. To jest tez sposéb na to, by zachowaé nasze wiezi ze swiatem. Tak wiasnie
dziala natura. Kwiat rosnie, kwitnie, potem wiednie i usycha, i nastepnie rodzi sie na
nowo. To wszystko jest nieodtaczng czescia zycia” (Inarritu, 2000).

Alejandro Gonzalez Inarritu wyrezyserowat m.in. tzw. ,trylogie $mierci”, do ktérej
nalezg trzy filmy: Amores perros (2000), 21 gramow (2003) i Babel (2006). We wszystkich
trzech dzielach jedno wydarzenie, przypadek, 1aczy losy réznych bohateréow.
Przygnebiajaca i ponura wizja $wiata, jaka proponuje artysta, nie jest jednak pozbawiona
nadziei — w miejsce cierpienia i bolu wreszcie pojawia sie spokdj.

Mottem filmu Amorres perros sa stowa Jestesmy tym, co stracilismy. Doskonale
oddaja one nature wyzej oméwionego cierpienia. W filmie styszymy: ,Zycie to ciagly
faricuch strat. Tracimy dziecinistwo, niewinno$¢, rodzicow, wlosy a w koncu i samo zycie”.
Cierpienie w tym dziele wigze si¢ ze ztem w czlowieku i przemoca. Chociaz obraz
rozpoczynaja brutalne, krwawe walki psdw, to stanowig one pewnego rodzaju motyw-
lustro, w ktérym odbicie odnajduja dwa polaczone historig biblijna o Kainie i Ablu watki
Octavia, kochajacego zone brata, pragnacego z nig uciec i chcacego $mierci brata oraz
watek El Chiva, ktéremu pewien mezczyzna zleca zabdjstwo swojego brata. Jednoczesnie
to wszystkie psy, pojawiajace sie¢ w poszczegélnych historiach stanowia wyznaczniki stanu
ducha bohateréw. Tresowany na morderce, zabijajacy i zalewajacy sie krwig pies Octavia
odzwierciedla jego nienawis¢ do brata i dotychczasowych warunkéw zycia, cichutki,
popiskujacy pod podioga i nie potrafiacy sie spod niej wydostac pies odzwierciedla smutek
Valerii, nagta pustke w jej zyciu i kalectwo, natomiast w wyniku wypadku spotkany przez
El Chiva pies Octavia daje mezczyznie nadzieje na ludzkie dobro, zagubione gdzie$
cztowieczenistwo oraz budzi tesknote za utracona cérka.

Biblijna historia o Kainie i Ablu ujawnia destrukcyjne skutki zawisci i przemocy
(Grun, 2014, s. 39-40). Wobec konfliktu, ktérego przyczyna okazuje sie zawis¢ odczuwana
przez Abla, sadzacego, ze brat ma wiecej szczes$cia w zyciu, zostaje podjeta nieudana préba
jego rozwigzania. Przezywana zto$¢ i nienawis¢ skutkuja koncentracja na rzekomej
krzywdzie, przez co Abel zabija brata. Wbrew jego oczekiwaniom, jego sytuacja nie
poprawia sie, nie staje sie szczeSliwszy, nie osigga zadnych korzysci ze swojego
chwilowego triumfu, ktéry nieoczekiwanie przeradza sie w kleske. Zawi$¢ i zazdrosc
owocuja uczuciem nienawisci do osoby, posiadajacej co$, co chcieliby$my miec (tamze,

s. 47-48). Podobnie dzieje sie w przypadku Octavia. Zazdrosci bratu, ze ma rodzine, ktdrej
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nie docenia i nie potrafi mu tego wybaczy¢. Jednoczesnie, skupiony na sobie, kocha zone
brata i za cel wyznacza sobie ucieczke z nig. W filmie styszymy: ,Milto$¢ jest zdradliwa.
Mitos¢ jest udreka. Mitos¢ jest grzechem. Milos¢ jest nadzieja. Mitos¢ to bol. Mitosé to
$mier¢”. Lewis (2010, s. 132-133) zauwaza, ze ,przy calej wzniostosci i pogardzie dla
jednostkowych potrzeb mitos¢ moze popycha¢ czlowieka nie tylko do rzeczy dobrych, ale
i ztych. Nie ma nic plytszego od przekonania, ze mito$¢ prowadzaca do zycia w grzechu
jest zawsze jakos$ciowo nizsza — bardziej zwierzeca i trywialna — niz ta, ktéra zmierza do
wiernego, owocnego i chrzescijaniskiego matzenstwa. Mitos¢, ktéra wiedzie do najbardziej
okrutnych i wiarotlomnych zwigzkéw z towarzyszacymi jej samobdjstwami
i morderstwami wilacznie, raczej nie jest kaprysnym pozadaniem ani uczuciem od
niechcenia. Miewamy tu do czynienia z miltoscig erotyczng w catym jej przepychu —
rozpaczliwie szczerg, gotowa do kazdej ofiary z wyjatkiem wyrzeczenia si¢ drugiej osoby”.
Taka mitos¢ pojawia si¢ w filmie Amores perros. Tytul, ktéry mozna przettumaczy¢ np.
Pieskie mifosci, eksponuje role mitosci w filmie. W kazdej z trzech przeplatajacych sie
opowiesciach uczucie to jest inaczej wyrazane, w inny sposob odczuwane. Octavio
zakochuje sie¢ w zonie swojego brata, Valeria w Danielu, zonatym mezczyznie, z ktérym
zaczyna razem mieszkac¢ i budowac zwiazek, a El Chivo kocha pozostawiong przed laty
cérke, wszyscy natomiast kochaja swoje psy, spelniajace niezwykle wazna funkcje
w fabule. Zachowania bohateréw filmu Amores perros, ktérego gtéwnym tematem obok
mitosci jest nienawisé, czesto okazuja sie impulsywne i nieprzemyslane. Psy, ktore w
okreslonych sytuacjach pojawiaja sie w filmie, symbolizuja dziatania pod wptywem emocji
i chwili, niepohamowang agresje, a jednoczesnie mito$¢ bez cienia cynizmu i wstydu.
Mitos¢ okazuje sie dla bohater6w najwazniejsza, nie obawiaja sie jej okazywacd, mimo ze
w ich przypadkach czesto okazuje sie mitoscia ,zakazang”, dlatego wyznaczona jako cel,
skutkuje przegrang. Octavio nie zostawia swojego dotychczasowego zycia i nie decyduje
sie na wyjazd, gdyz nie wierzy w szczescie, jesli nie ma w nim mitosci, Valeria nie moze
juz by¢ modelka, traci mozliwos¢ realizowania kariery, a El Chivo zatuje swoich decyzji,
ktére maja wplyw na jego obecny los. Zakonczenie kazdej noweli pozostaje jednak
otwarte. Czy krzywdy zostang zapomniane? Czy cierpienia przezywane przez inne osoby
zostang wybaczone? Czy Octavio pogodzi sie z bratem, a El Chivo odwazy sie spotkac
z cérka i odnowic z nig relacje? Wszystkie te pytania pozostaja bez odpowiedzi. Na koniec
dziela pojawiaja sie twarze bohateréw, patrzacych w przyszios¢. Czy odnajda szczescie,
zalezy od tego, jakie uczucia beda nimi kierowaty.

Méwiac o Amores Perros rezyser stwierdza: ,Chcialem stworzy¢ opowiesc,
w ktérej bohaterowie musieliby przejs¢ przez pieklo i miotajac sie pomiedzy dobrem
i ztem szuka¢ zgody z wtasng natura” (Inarritu, 2000). Swiat w tym filmie jest brutalny,
brudny i impulsywny, stanowigc pewnego rodzaju ,droge przez pieklo”, ktére na ziemi

stwarza czlowiek czyniac ten czas na ziemi czasem zabijania. Jednocze$nie to wlasnie
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czlowiek jest nadzieja na ocalenie poprzez ludzkie uczucia, odwage i naprawe
popeinionych biedow.

Akcent potozony na prosbe o przebaczenie w Modlitwie Pariskiej ma podkreslad,
jak wazne jest wzajemne przebaczanie (Grun, 2014, s. 29). Drugi film z ,trylogii $mierci”,
obraz 21 gramow, pokazuje, jak trudna do wyttlumaczenia i wrecz nie dajaca sie zrozumie¢
jest strata zwigzana ze $miercig bliskich os6b i czym moze by¢ dla cztowieka przebaczenie.
Porozrzucane watki i sceny przeplataja sie, tworzac historie o przypadkowosci ludzkiego
losu. Cristina, ktéra w wyniku wypadku traci meza i dwie céreczki, dziwi sie ojcu, jak
mogt dalej zy¢ po $mierci zony: ,Nie rozumiatam jak mogtes znowu rozmawiaé z ludzmi,
znowu sie $miaé, bawid sie z nami. Zycie nie toczy sie dalej tak po prostu”. Cristinie dzieki
mezowi udaje sie wyjs¢ z nalogu, po czym w jednej chwili traci cate zbudowane na nowo
zycie. Do wypadku doprowadza Jack Jordan, byly kryminalista, ktéry dzieki wierze
w Boga zmienia sie, jednak po tym zdarzeniu nie potrafi sobie sam wybaczy¢, nie jest
w stanie zy¢ sam ze soba.

W filmie pojawiaja sie stowa: ,Jezus nie przyszed! na $wiat, aby uwolni¢ nas od
bélu, ale da¢ nam site, aby znie$¢ ten bol” i ,Jezus jest naszym zyciem, Jezus jest nasza
nadzieja, naszym przebaczeniem, woda ktdéra gasi pragnienie”. Zdania te wydaja sie
najwazniejsze w catym filmie. Jezus Chrystus w Ewangeliach daje przyklady przebaczenia
i odkupienia. To gtéwne tematy filmu. Cristina po $mierci céreczek i meza bardzo cierpi,
znowu zaczyna bra¢ narkotyki, jednak nie mysli o karze dla sprawcy wypadku. Kiedy
siostra sie temu dziwi, odpowiada jej: ,Nic, co zrobie, nie wrdci im zycia”. Pézniej, kiedy
poznaje Paula Riversa, mezczyzne, ktéremu zostaje przeszczepione serce jej meza i ktory
sie w niej zakochuje (,Szukatem cie, ale nie moglem cie znalez¢, wtedy cie zobaczytem,
teraz nie moge bez ciebie zy¢”), Cristina zmienia swoja postawe i pragnie sie zemscic¢: ,Nie
umiem tego wymazac. Stracitam czes¢ siebie, musimy go zabi¢. Pozwolil, zeby tam umarli
na ulicy”. W Kazaniu na Gorze Jezus méwi, jak wstrzymac mechanizm odwetu i rozliczen
(Grun, 2014, s. 135). Duze znaczenie ma wtlasnie przebaczanie. Pomaga ono, jak podkresla
Cavaliere (2007, s. 53, 55), nabra¢ dystansu, dzieki ktéremu zaistniate wydarzenie moze
zostaé zupelnie inaczej ocenione, powoduje zmiane sposobu myslenia, percepcji, znaczen i
postaw w stosunku do kogos, kto skrzywdzil. Przebaczenie sprawia, ze ,znikaja
oczekiwania i pragnienia w odniesieniu do otoczenia; akceptujemy rzeczywisto$¢ taka,
jaka jest, bez iluzji” (tamze, s. 55). Wéowczas pragnienie zemsty, oskarzanie czy potrzeba
ukarania, wymierzenia sprawiedliwosci, przestajag mie¢ znaczenie (tamze, s. 53).

Chec zemsty przyczynia sie do tego, ze cztowiek nie jest w stanie zmieni¢ postawy
wobec wydarzenia czy sytuacji i ciggle narastaja w nim negatywne emocje (tamze, s. 61).
Istotny jest wiec, jak zauwaza Larsen (2000, s. 81), tzw. ,wybaczajacy stan umystu”.
Wtedy celem staje sie wyjscie ,,poza umyst w sfery szerszej, gtebszej swiadomosci, jaka jest

postrzeganie duchowe, najwazniejsze jest osiggniecie stanu ducha, w ktérym przebaczenie
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staje sie mozliwe” (Larsen, 2000, s. 81). Umiejetnos¢ przebaczania to zatem najpierw
integracja ze sobg, a potem z calym otoczeniem. ,Znalezienie tego, co nas laczy
z otaczajacym S$wiatem, zawsze umozliwia rozpoczecie na nowo, bycie gotowym na
wzbogacanie swojego doswiadczenia” (tamze, s. 69). Cristina poznaje Paula, ktéry
zastanawia si¢ nad tym, co musi sie wydarzy¢, by doszto do spotkania dwéch catkiem
obcych sobie 0séb. ,W kazdym przejawie zycia ukryta jest liczba. W kazdym fragmencie
wszechswiata, fraktale, materia, te wszystkie liczby krzycza, chcac nam co$ przekazad.
Liczby to jakby klucz do zrozumienia tajemnicy, ktéra nas przerasta. Np. Jak dwém
obcym osobom udaje si¢ spotka¢? Pewien wenezuelski poeta napisal: ziemia drgnefa by
nas do siebie zblizyc, zakrecita sama i w nas az sprawifa, Ze obydwoje znaleZlismy sie
w tym snie. Tak wiele musi sie sta¢ by dwie osoby sie spotkaty”.

Podobnie jak w filmie Amores perros, réwniez i w dziele 2] graméw waznym
motywem okazuje sie nie tylko cierpienie i przebaczenie, lecz takze mitos$¢, jednak
zupelnie inaczej przedstawiona i majaca inny charakter. W 2/ gramach nastepuje
konfrontacja dwoch sposobéw pojmowania mitosci. Mitos¢ okreslana jako Eros (termin
grecki) lub Amor (termin facinski) zostaje przeciwstawiona mitosci okreslanej jako Agape
(termin grecki) lub Caritas (termin faciniski). Ta pierwsza mitosé¢ (Eros, Amor) okazuje sie
mitoscig ,bioraca”, osoba kochajaca pragnie by¢ z druga osoba, by co$ od niej dostad,
natomiast druga (Agape, Caritas) polega na tym, ze osoba kochajaca daje siebie,
jednocze$nie nie oczekujac niczego w zamian. Bohaterowie dzieta 2/ gramow kochaja
mitodcia pierwsza, do tej drugiej nie sg zdolni. Dopiero bolesne wydarzenia sprawiajg, ze
poznaja te druga mitos¢. To ona pozwala im osiggnac¢ szczescie (Olszewski, 2004).

Biblijne ksiegi, jak przypomina Grun (2014, s. 174), wzywaja do tego, by najpierw
zajrze¢ we wlasne wnetrze, przyjrzec sie konfliktom we wtasnej duszy i do pogodzenia sie,
osiggniecia harmonii z samym sobg. Analiza toczacych sie konfliktéw w nas samych oraz
sporéw z innymi pozwala na lepsze samopoznanie oraz na poznanie duszy jako takiej.
Niezbedna okazuje sie¢ szczeros¢ wobec samych siebie oraz pokora, ktéra rozumiana jako
odwaga akceptowania czlowieczenstwa i zwigzanej z nim stabosci umozliwi uwierzy¢
w to, ze i w innych osobach kryje sie pierwiastek dobra. Tak dzieje sie w przypadku
Cristiny. Pod koniec filmu wida¢ twarze Jacka i Cristiny, ktérzy patrza na siebie. Chociaz
zadne stowa nie padaja z ich ust, wida¢, ze ona juz nie bedzie chciata zemsty. Ten etap jest
za nig. Autorem pojednania jest Bog, a nie cztowiek, wiec pojednanie ma swoj poczatek
w sercu ofiary, w sercu osoby skrzywdzonej, dotknietej cierpieniem (Kijas, 1999, s. 46).
Jak styszymy w filmie ,,Powinni$my patrze¢ w przyszios¢, a nie za siebie”. Okazuje sie, ze
Cristina jest w ciazy. Wreszcie zdobywa si¢ na odwage i wchodzi do pokoju swoich
céreczek, ktdre ging w wypadku. Zwigzane z jej cierpieniem wydarzenia z przesztosci juz

jej nie odbiora szczescia.
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Podczas gdy w Amores Perros cierpienie wigze si¢ z przemoca i zlem tkwiacym
w cztowieku, a w 27 gramach ze strata i $miercia, w filmie Babel, zamykajacym ,trylogie
$mierci”, cierpienie wynika z braku porozumienia miedzy ludzmi i skazuje na samotno$¢
nawet wsrod bliskich. Tytut nawigzuje do biblijnej wiezy Babel, ktérej budowniczowie
zostali ukarani za pyche i zaczeli méwié réznymi jezykami. Inarritu bohaterami swoich
czterech opowiesci w tym filmie czyni ludzi odmiennych kultur, méwigcych innymi
jezykami — mieszkanicéw marokanskiej wioski, pare amerykanskich turystéw,
Meksykanke, ktora opiekuje sie ich dzie¢mi i Japoriczyka samotnie wychowujacego
nastoletnia cérke Chieko.

Mottem tego filmu s3 slowa: ,Dzieciom, najjasniejszym $wiatetkom w najciem-
niejszej nocy”’. W tym dziele to dzieci bowiem odgrywaja najwazniejszg role. Wszystkie
historie f3aczy jeden strzal z karabinu. W filmie Babe/ w Maroko dwaj bracia bawiac sie
bronig, przypadkowo trafiaja amerykanska turystke podrézujaca z mezem.
Z powodu podejrzenia ataku terrorystycznego przez rzad USA, do ciezko rannej kobiety
nie przyjezdza jednak lekarz. Tych dwoje Amerykanéw pozostawia w domu dwoje
matych dzieci pod opieka meksykanskiej niani. Wypadek opdznia powrdt matzenstwa,
wskutek czego kobieta nie moze zostawi¢ dzieci i pojecha¢ w rodzinne strony na $lub
syna. Decyduje sie w kornicu zabra¢ je ze soba, czyli nielegalnie przewiez¢ przez granice.
Karabin, z ktérego strzelaja chlopcy okazuje sie prezentem od Japoniczyka, wdowca, ktéry
po samobdjczej $mierci zony samotnie wychowuje nastoletnia gtuchoniema cérke.

Rezyser tworzy prawdziwa wieze Babel, miejsce, w ktérym trudno sie porozumie¢,
a jednoczesnie szuka sie komunikacji i zrozumienia innych ludzi, ich akceptacji. Okazuje
sie jednak, Ze przez pryzmat odmiennych kultur i zagubienia czlowieka w wielo-
kulturowym $wiecie, poprzez relacje miedzykulturowe, Inarritu tak naprawde opowiada
o relacjach miedzyludzkich, bez wzgledu na kulture. Przy okazji premiery filmu Babe/
rezyser stwierdza: ,Mozna powiedzie¢, ze Babel méwi o braku komunikacji miedzy
ludzmi, ale dla mnie ten film moéwi przede wszystkim o tym, jak wrazliwa istota jest
cztowiek. I nie chodzi tu o bariery jezykowe. Nie trzeba sie zgubi¢, aby poczu¢ sie
wyobcowanym. Najbardziej przerazajace formy samotnosci majg miejsce w rodzinie,
miedzy matzonkami, dzieé¢mi. Chcialem w jednym stowie uchwyci¢ istote ludzkiej
komunikacji wraz z jej pieknem i problemami. Bratem pod uwage wiele tytutéw, ale kiedy
pomyslatem o historii z Ksiegi Rodzaju poczutem, ze jest wspaniala metaforg. Kazdy z nas
moéwi innym jezykiem, ale wierze, ze mamy wspélng baze duchowg” (Inarritu, 2006).

Para amerykanskich turystéw dopiero pod wptywem wypadku i zagrozenia zycia
kobiety, wyjasnia sobie wcze$niejszy brak rozmoéw, spowodowany $miercig dziecka.
Pozornie wydaja sie matzenistwem, ktére zagubito sie na pustyni, tak naprawde jednak sa
oni ludzmi, ktérzy wreszcie odnajduja sie w swojej samotnosci. W filmie nie jest do konica

wyjasnione, co wydarzyto sie w zyciu tych dwojga. Wiadomo, ze umarto im dziecko,
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styszymy réwniez stowa kobiety: ,to nie byta moja wina”. W zyciu tej pary, chociaz maja
jeszcze dwdjke dzieci, po $mierci dziecka pojawia sie pustka, ktérej nie udaje im sie
zapetnié. Milto$¢ rowniez wygasa. Tymczasem wazne jest to, by, jak podkresla Augsburger
(1997, s. 47), ,w trosce o innych jako o cenne istoty nie wyznaczac¢ sobie zadnych granic,
poza ktérymi mito$é nie przestawataby obowigzywad. Jezus ich bowiem nie okreslal, nie
byla to nawet $mierc¢. Bog jest bezgraniczny w swojej mitosci”. To ten wypadek, postrzat
kobiety, pozwala im sie zdoby¢ na szczeros¢ i rozmowe. Obserwujemy na ekranie
pojednanie tych dwojga. Przebaczaja sobie wzajemnie wcze$niejsza obojetnos¢, brak
zrozumienia i rozmoéw.

Niezwykle poruszajacy w filmie Babel jest takze watek gluchoniemej Japonki,
zyjacej w $wiecie dzwiekow, co, postugujac sie srodkami filmowymi, doskonale pozwala
odczué¢ widzom rezyser. Dorastajaca dziewczyna nie potrafiagc uporac sie z samobodjcza
$miercia matki i trudnymi relacjami z uciekajagcym od rozméw ojcem, rozpaczliwie
i czasem w szokujacy sposdb poszukuje akceptacji i mitosci w otaczajacym ja Swiecie.
W tym watku obserwujemy natomiast pojednanie i wzajemne przebaczenie ojca i corki,
ktérzy wreszcie sie odnajduja. Chociaz mieszkaja w jednym domu i sie kontaktuja, tak
naprawde siebie nie widza, nie rozumiej3. Grun (2014, s. 106-107) przypomina dorastanie
Jezusa Chrystusa i sytuacje, w ktérej po $wiecie Paschy, Maryja i Jézef wracaja, a Jezus
Chrystus pozostaje w $wiatyni. Kiedy po trzech dniach Go odnajdujg, Matka pyta Jezusa:
»-oynu, czemu$ nam to uczynit? Oto ojciec Twoj i ja z bolem serca szukalismy Ciebie” (Ek
2,48). Stowa te swiadcza o zatroskaniu, ale réwniez rozczarowaniu i bélu. ,,Czemuscie
mnie szukali? Czy nie wiedzieliscie, ze powinienem by¢ w tym, co nalezy do mego Ojca?”
(Ek 2,49). Wtedy rodzice zdaja sobie sprawe, ze Syn staje sie im obcy. Biblijna historia
przedstawia sytuacje, odczuwang obecnie przez wiele rodzin. Rodzice przestaja rozumiec
swoje dziecko, ktére nie zwraca uwagi na ich troske i jest przekonane o koniecznosci
zdystansowania si¢ od nich i podazania wlasng, wybrana samodzielnie sciezka. To
niezwykle trudne momenty dla rodzicéw. Ojciec, dorosty, zapracowany mezczyzna, nie
rozumie problemdéw i potrzeb nastolatki, chociaz pragnie ona tego, czego pragna wszyscy
ludzie — mitosci i akceptacji. Larsen (2000, s. 67) cytuje wypowiedz dorastajacego dziecka,
ktore wyznaje ,wszystko, czego chciatem, to by¢ kochanym. Jednak bez wzgledu na
cokolwiek, co robitem, mitosci nie byto. A ja tylko chciatem, zeby mnie kochali”.

Bloomfield (1997, s. 61) podkresla, jak istotne jest uwazne stuchanie innych, dzieki
czemu znikajg bariery komunikacyjne. ,Dojrzate” i ,madre” stuchanie to znakomity
sposéb wyrazenia mitosci. Chociaz jednym z gléwnych watkéw filmu jest brak
porozumienia miedzy réznymi kulturami, to najmocniejszym i najbardziej wymownym
jest brak komunikacji miedzy najblizszymi sobie ludzmi. W poréwnaniu z filmem Amores
perros w tym obrazie dramaty odbywajg sie w ciszy. Bohaterowie nie maja miedzy soba

wielkich sporéw, konfliktéw i nieporozumien, nie nienawidzg sie¢, a mimo to nie potrafia
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sie pojedna¢, wybaczy¢, poniewaz, chociaz zyja razem, to tak naprawde sa bardzo samotni.
Dopiero dramatyczne wydarzenia sprawiaja, ze siebie wzajemnie odnajduja.

Cecha niezbedna do osiagniecia szczesliwego zycia okazuje si¢ umiejetnosé
przebaczania. ,Ludzie ktérzy nie potrafiy przebaczy¢ sobie, losowi, zyciowej
niesprawiedliwosci, nie majg szansy na spokojne i szczesliwe zycie. Gniew sprawia, ze nie
jesteSmy w stanie wybaczy¢ sobie, zyciu ani nikomu innemu” (tamze, s. 36). Zdaniem
Gruna (2014, s. 131-132) najistotniejsze w przebaczaniu okazuje si¢ uwolnienie od
nagromadzonej
z powodu krzywdy negatywnej energii oraz ,przemiana rany w perle”, a zatem
wyprowadzenie z konfliktu dobra. Wazne staja sie umiejetnosci uspokajania witasnych
emocji, ktére umozliwiaja wyzbycie sie¢ postaw obronnych, zniechecenia i pretensji,
a zarazem, pozwalajg zy¢ miedzy wiazaca sie z bolesnymi wspomnieniami przesztoscia i
przyprawiajaca o strach przyszloscia (Augsburger, 1997, s. 58). ,Pozwoélmy przeminaé
przeszlosci i trwad terazniejszosci, oczekujac jednocze$nie na to, co przyniesie przysztos¢”
(tamze, s. 65). Augsburger (tamze, s. 65) przywotuje List do Filipian (Flp 3,4-21) w ktérym
swiety Pawet ukazuje obraz wlasnego zycia. Méwi o tym, by zapomnie¢ to, co zostaje za
nami, rozpoznac terazniejszo$¢ i patrze¢ w przysztosé. Natomiast w Drugim Liscie do
Koryntian (2 Kor 5,11-21) $wiety Pawel naucza, ze przesztos¢ znajduje si¢ za nami, nie
powinno sie postrzegac¢ innych z ludzkiego punktu widzenia; to, co kiedy$ miato miejsce
juz przestaje mie¢ nad nami kontrole, nie zyjemy teraz dla siebie, terazniejszos¢ wilasnie
trwa; to, co dawne odchodzi, by nowe moglo zaistnieé; pojednani zyjemy w pokoju,
podczas gdy krzywdy i cierpienia z przesztosci zostaja zapomniane, a czeka przysztosé;
jestesmy pojednani z Bogiem, wypelniajac Bozy plan pojednania (Augsburger, 1997, s. 66).

Filmy Amores perros, 21 gramow i Babel opowiadaja o cierpieniu, ludzkiej
krzywdzie i nienawisci, lecz takze o drodze prowadzacej do przebaczenia, o mitosci
i pojednaniu. Rezyserowi udato sie potaczy¢ w tej niezwyklej trylogii dwa przeciwlegte
bieguny. Paradoks kryje sie réwniez w samym okresleniu tych trzech dziet oraz
probleméw, ktdre poruszaja. Zdaniem rezysera: ,Moje filmy nazwano trylogia $mierci, ale
ja uwazam, ze mdéwia o zyciu — zyciu z jego cieniami i blaskami, ze zgoda na fakt, ze

$mier¢ to takze czes$¢ catego procesu” (Inarritu, 2006).

3. Kiedy splonefa pustka, zazielenily sig pola kukurydzy. Pojednanie

Pojednanie nie oznacza jedynie pokoju, harmonii czy dobrych relacji, to przede
wszystkim proces uzdrawiania sytuacji, majacych miejsce w przeszlosci, proces, ktorego
celem okazuje sie ksztaltowanie przysztosci. Nie jest jedynie sprawa prawna. Co
najwazniejsze, zakltada prawdziwg zmiane zycia czlowieka, nowe, odpowiadajace woli

Bozej zycie (Kijas, 1999, s. 38-39). Jak doskonale pokazuja trzy oméwione filmy, gtéwnym
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wrogiem okazujg sie rzadzace i majace nad czltowiekiem kontrole uczucia. Moga to by¢
uczucia tak silne i wyraziste jak mito$¢ i nienawis¢ z dzieta Amores perros, jak
przezywanie cierpienia, pragnienie zemsty i mito$¢ z obrazu 2/ gramow czy tak delikatne
i ,ciche” jak smutek i poczucie samotnosci z filmu Babel Za kazdym razem to one
przystaniaja sytuacje, drugiego czlowieka i przysztosé. Uczucia s3 pigkne i wazne, jednak
kiedy cztowiek cierpi pod wptywem doznanej krzywdy, nie moga nim rzadzié, poniewaz
przebaczenie i pojednanie wowczas nie bedg mozliwe. ,Wrdg — rzadza nami uczucia. Jesli
pozwolimy na to, nigdy nie uda sie przebaczy¢. W sytuacji, gdy zostaliSmy skrzywdzeni,
uczucia gniewu i oburzenia tak bardzo dominuja nad innymi, ze nie mamy szans na
skontaktowanie sie z pozostalymi sferami naszego wnetrza, intelektualng, behawioralng i
tak trudna do uchwycenia duchowsa. Jesli rzadza nami nasze uczucia, wtedy gniew,
oburzenie, wrogos¢ staja sie naszymi wladcami. I to one, a nie my, kontroluja nasze zycie”
(Larsen, 2000, s. 89).

Motto filmu 2/ gramow brzmi: ,Kiedy sploneta pustka, zazielenily sie pola
kukurydzy”. W kontekscie obrazu ma ono ogromne znaczenie. Kiedy bohaterka pojednata
sie sama ze soba, swoim cierpieniem i krzywda, jej zyciem nie kieruje juz gniew,
pragnienie zemsty i przezywany bdl. Dzieki wierze i pogodzeniu sie z pustka, pozegnaniu
pewnej pustki obecnej w zyciu, w zyciu Cristiny pojawia sie kolejny cel, dla ktérego chce
sie zy¢. Wydaje sie, ze bohaterowie ,trylogii $mierci” przedkiadaja cierpienie nad rado$¢
zycia. Chociaz zawsze towarzysza im inne uczucia, to wiasnie cierpienie jest tym
najwazniejszym, jest uczuciem, ktore kieruje ich zyciem, ukiada ich relacje z innymi
ludzmi. Takiej osobie trudno jest wybaczy¢ drugiemu, taka osoba si¢ nie zmienia i nie
zmienia swojego zycia, stoi w miejscu. Przebaczenie tymczasem wiagze si¢ z samo-
doskonaleniem sie cztowieka, akcentuje nieustanng ewolucje, wzrastanie bez komnca. Nie
potrafi przebacza¢ ktos, kto nie kocha samego siebie. Tylko wtedy, kiedy czlowiek
uswiadomi sobie swoja ogromna role w spoteczenstwie, bedzie mogt da¢ siebie innym,
obdarowa¢ innych ludzi wlasnym bogactwem i twdrczoscig. ,Mito$¢ to uniwersalna,
jedynie prawdziwie twdrcza moc. Kto przebacza, ten zna swoja warto$¢, ktora nie zalezy
od ocen i czynéw innych ludzi. Swiadomoéé pozwala na pelne przyjecie
odpowiedzialno$ci za wilasne zycie, co wiecej, nie potrzebuje juz usprawiedliwienia od
innych; kto prawdziwie zyje, ten uwalnia si¢ od sagdéw innych ludzi. Przebaczenie to
droga ku wolnosci” (Cavaliere, 2007, s. 10). Nie tylko do wolnosci, lecz takze do lepszego,
szczes$liwszego zycia, lepszej przysztosci.

Kluczem do przebaczenia okazuje sie bowiem zrozumienie, ze cena placona za
poczucie krzywdy jest za wysoka, a celem cztowieka ma by¢ niezgoda na dalsze koszty.
,Oto dlaczego przebaczamy. To dla nas samych, dla nikogo innego. Chodzi tu wylacznie o
nasza wiasna jakos¢ zycia” (Larsen, 2000, s. 92). Doznane krzywdy sprawiaja, ze przesztosc

wiaze sie z urazami, bélem, cierpieniem, brakiem dzialania, negacja celowosci, stagnacja,
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zawieszeniem w przesztosci i negacja siebie. Terazniejszo$¢ woéwczas pozwala na
prawdziwy kontakt z rzeczywistoscia, percepcje emocji, uczu¢ i poznania, dzialanie,
przezywanie nowych doswiadczen, wzrastanie, eksperyment — osobisty wysitek i wlasne
btedy, optymalizacje mozliwosci i swoich zasobow, zadowolenie, przezwyciezenie
przeszlosci i zycie. Przyszto$¢ natomiast oznacza sume przezytych doznan, planowanie
oparte na czynach, ciggle doskonalenie wynikéw, realizacje planéw i okreslenie celéw,
sukces, zaufanie do przysztosci, przezwyciezenie przesziosci i zycie (Cavaliere, 2007,
s. 44). Przebaczenie umozliwia pozostawienie za sobg przesztosci i zycie terazniejszoscia.
Wiaze sie ono ze $wiadomoscia tego, ,jakie uczucia s3 wazne oraz jakie znaczenie maja w
naszym zyciu inni ludzie, moze poméc w przezwyciezeniu konfliktéow, kryzysow
i cierpienia. Szczypta pokory, troche dobrej woli, umiejetnos¢ patrzenia poza siebie, checd
dawania siebie drugiemu i bezwarunkowego kochania go sa gtéwnymi motywami, ktdre
zachecaja do aktu pojednania”. (tamze, s. 57-8). Przebaczenie i pojednanie zas, jak
dowodzg rézne $wiadectwa, skutkuja nabyciem sztuki pozytywnego myslenia (tamze,
s. 107).

4. Moc sie nazywad kochanym, czud si¢ na tej ziemi kochanym.
Zakoriczenie

Kiedy tylko usituje przypomniec sobie sny, zamieniam
Jje w historie.

Ale sny sa jak Zycie. Nie daja sie pochwycic.

Bo nie da si¢ z{apac czegos, czego nie widac.

Jesli wierzysz we wiasne sny, masz pewnosc,

Ze Zadna sita, tornado, wulkan, tajfun nie odbierze ci
mifosci.

Bo milosc istnieje sama przez sie.

Emir Kusturica, Arizona Dream

Dotyczace przebaczenia pytanie, jakie stawia sobie czlowiek nie powinno brzmie¢:
w jaki sposob wybaczy¢ lub skad wzigé tyle sity, by przebaczy¢ osobie, przez ktoéra cierpie.
Istotne jest bowiem to, w jaki sposéb mozna odkry¢ dziatajagca w istocie ludzkiej
i przemieniajaca ja moc Boga i dokad ona doprowadzi. ,Zrédtem pojednania jest Bég,
w ktérym dokonato sie nasze pojednanie przez Jezusa Chrystusa. W miejsce nienawisci
powinien pojawi¢ sie pokdj, wrogos¢ musi ustgpi¢ miejsca zrozumieniu, niezgoda
harmonii. Pojednaé sie¢ znaczy wiec zgadza¢ sie na nowo, wej$¢ na droge przyjazni.
W perspektywie wiary celem pojednania jest zycie w peni (J 10,10)” (Kijas, 1999, s. 45).

Chrystus to zatem wzdr pojednania i jego wiasciwej realizacji, to zarazem dawca sity do
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ksztaltowania nadziei zycia pojednanego (tamze, s. 47). Zatorski (1997, s. 18) przywotuje
przypowies¢ o synu marnotrawnym. Zaznacza, ze ta przypowie$¢ o pojednaniu to tak
naprawde przypowies¢ o utracie i odzyskaniu zycia lub o odkrywaniu mitosci.
Przebaczenie okazuje sie zatem ostateczng forma mitosci (Augsburger, 1997, s. 37), mitosci
do siebie samego, do drugiego czlowieka, do Boga, do zycia i do $wiata. W wyzej
przywotanych zdaniach Inarritu uzywa podobnych stéw, méwiac o swojej filmowej
»trylogii §mierci”. Mozna powiedzie¢, ze wedtug rezysera to tak naprawde ,trylogia zycia”.

Szkic ten koncentruje sie¢ na problematyce przebaczenia i pojednania w sztuce
filmowej. Rezyserem, ktdry tym tematom pos$wieca kilka swoich filméw, jest Alejandro
Gonzalez Inarritu. Filmy Amores perros, 21 gramow i Babel opowiadajac o niezgodzie,
braku porozumienia, konfliktach, zawisci, nienawisci, krzywdzie, cierpieniu i pragnieniu
zemsty, eksponuja wazng role milosci, przebaczenia i pojednania w zyciu wszystkich
ludzi.

Warto doda¢, ze cierpienie, zadana krzywda i cheé odwetu, to takze temat
najnowszego dzieta Inarritu, Zjawy (2015). Wczeéniejszy film rezysera, Birdman (2014),
rozpoczyna sie natomiast od stéw: ,,Czy osiggnates w Zyciu to, czego pragnates? Tak.
A czego pragnates? Moc sie nazywac kochanym, czuc sie na tej ziemi kochanym’. To cytat
z jednego z opowiadan Raymonda Carvera ze zbioru O czym mowimy, kiedy mowimy o
mifosci. Stowa te jednak doskonale pasuja réwniez do analizowanej ,trylogii $mierci”.
Rezyser, opowiadajac w swoich filmach o miltosci, méwi jednoczesnie o tym, co ja
przystania, co staje jej na przeszkodzie, co ja usmierca oraz o tym, co okazuje sie kluczem

umozliwiajacym powrét do niej — o darach przebaczenia i pojednania.
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